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Abstract 

This study examines the formalization of colloquial Arabic vocabulary by identifying 
lexical items that can be brought closer to Classical Arabic through limited phonological or 
morphological adjustment. Rather than tracing the historical origins of colloquial forms, the 
study focuses on the linguistic commonalities between colloquial Arabic and Classical Arabic 
and explores how these shared features may be used to reduce the gap between everyday speech 
and formal usage. Using a descriptive-analytical approach, the study analyzes selected 
colloquial vocabulary items and proposes modifications that align them more closely with 
established Arabic linguistic rules and patterns. The findings indicate that many colloquial forms 
maintain strong lexical, phonetic, or morphological links with Classical Arabic, making their 
formalization possible through systematic and minimal linguistic intervention. The study argues 
that such an approach can contribute to revitalizing the use of Classical Arabic, strengthening 
linguistic awareness, and enabling speakers to employ familiar vocabulary in more formally 
acceptable ways without linguistic hesitation or embarrassment. The study contributes to Arabic 
linguistics by offering a practical model for understanding the relationship between colloquial 
and Classical Arabic and for developing methods that support linguistic continuity between the 
two levels of usage. 

Keywords: Colloquial Arabic, Classical Arabic, Vocabulary Formalization, Arabic Linguistics, 
Phonological Adjustment, Morphological Adjustment. 

 الملخص 

أو  المفردات، وذلك بإجراء تحويرات صوتيّة  ي 
العاميّة والفصحى فن ن  بي  التقارب  الدراسة إلى تجلية  تهدف هذه 

ن الفصحى والعاميّة؛   ي كلامهم، واستثمار الوشائج المتينة، والتقاطعات الجليّة بي 
ن العرب فن

َ صيغيّة هامشيّة بما يتفق وسَين
ي  
ه من العامي إلى الفصيح فن

ّ
 ما يمكن رد

ّ
ي العربيّة.  ؛  المفردات؛ ارتقاءً بالعاميّة نحو الفصحى لرد

  ولا تتغيّا  لتوحيد الدوال فن
ّ والفصيح، وتقريب العاميّة   العامي

ن ما تهدف هذه الدراسة إلى محاولة استثمار التقاطعات بي 
ّ
هذه الدراسة تجذيرَ العاميّةِ، إن

مَّ تقريب الفصحى من متداوليها.  
َ
كة، ومِنْ ث ن الفصحى؛ لالتقائهما على قاعدة مشتر غويّة، وردم الهُوّة بينها وبي 

ُّ
 من السلالة الل
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 المقدمة  .1

ي  
تنهض فن فاللغة  )التحدث(؛  واللسان  اليد)الكتابة(،  ي 

مهارتر ي 
فن العربية  اللغة  تعلم  ي 

فن ا مفصليًا 
ً
ركن المفردات،  عد 

ُ
ت

ي اليد واللسان بوصفها المرآة والصورة والغاية والوسيلة، ولمّا كانت العامية بعامة فصيحة  
ي مهارتر

ي فن
السياق التواصلىي اللساتن

ا  فصاحًا  أصابتها  غت  معربة فإنه من اليست  تقلي 
ً
ي الأصل ألفاظ

ن الفصحى والعامية؛ فالألفاظ العامية إما أن تكون فن ص الهُوة بي 
وم/  

ُ
(،) راس/ رأس(،  ونحو: )ن / بتر انزياحات لغوية عتر الأزمان بالتحريف بغية التسهيل والتيست  عتر آليات مختلفة، نحو: )بت 

ي نحو: )جوز / زوج(، و)
وم(، أو القلب المكاتن

َ
خلبط/ لخبط(، أو النحت نحو: )هسع( من )هذه السّاعة(، و)بلاش( من )بلا ن

/ دفع(، و)دسّ/ دفس و  
ّ
ها،  أو التخلص من مقطع طويل مغلق بفك الإدغام، نحو: )دع ء(، و)كمان( من )كما أن(، وغت  ي

ش 
الف و)أذن   ،) الكرشي )رجل  نحو:  الاستعارة  أو  )مد/مط(، و)حزم/حسم(  نحو:  الإبدال  أو  أو دفش(  الشارع(،  و)رأس  نجان(، 

  ) قَّ
َ
ع وط

َ
ق
َ
المجاز المرسل نحو: )جاي مصيّف( على اعتبار أن فصل الصيف هو وقت ارتداء ملابس خفيفية، ومنه قولنا:) ف

 .)
ّ
ط(، )نط

َّ
نت عامية لشيوعها نحو: )شاف(، )صف

ُ
ي ظ

ي شدة الغم على المجاز،  أو الدوال اللغوية التر
 من كيده واستعمل فن

 هناك دوال لغوية  
ً
، فمثلا ن ي كثت  من الأحايي 

ن الصوت والصوت فن ن الفصحى والعامية لا تعدو المسافة بي  فالمسافة بي 
حَش(

َ
(، )د شَّ

َ
م(، )خ

َ
بَش(، )بَرْط

َ
، نحو: )بَحَش(، )ن ي المستهلك اليومي

ت أنها عامية لشيوعها فن
َّ
ن
ُ
ي النطق ظ

 فن
ً
ا كاملً

ً
،  تتفق اتفاق

عّ(، )شاف(، )
َ
(. )كِخ(، )ك

ّ
 نط

ي العامية نتيجة الانزياحات الصوتية،  ويتجلى  
ي استعمال المفردات فن

ن العاميّة والفصحى فن ونجد الفارق الضئيل بي 
 من  )جَعَك(، 

ً
عَك( بدلً

َ
زَق( بإبدال الراء زايًا، كذلك )د

َ
ي العاميّة )خ

ي يقابلها فن
رَق( التر

َ
  ذلك عتر تقنيات متعددة نحو قولنا: )خ

عَط
َ
ق( ونحو: )ق

َ
بَعَ( بإبدال اللام باءً، ونحو: )حَمْل

َ
 من )ق

ً
عَ( بدلً

َ
ل
َ
ا، ونحو: )ق

ً
عَط( بإبدال الفاء قاف

َ
 من )ف

ً
عَط( عليه بدلً

َ
  ( فيه، و)ق

 من  
ً
حَر(، ونحو: )جاء( بدلً

َ
 من )ف

ً
ر( بدلً

َ
مّ إبدال الميم باءً، ونحو: )حَف

ُ
ن الحاء والميم، ث ّ بي  ي

ق( بقلب مكاتن
َ
 من )بَحْل

َ
، )أجا(بدلً

( وذلك بإسقاط الهمزة،   من )بِت ْ
ً
( بدلً ي حركة بنية الكلمة، ونحو قولنا: )بِتر

وم( بإبدال طفيف فن
ُ
 من ) ن

ً
وْم( بدلً

َ
  ونحو قولنا: )ن

ي تسبقها. 
ة التر  ثمّ مطل الحركة القصت 

ي تؤكد أواصر العلاقة بينهما، 
ن الفصحى والعامية عتر تقنية النحت التر (  وتتجلى صور التعالق بي 

َ
رم لك

ُ
نحوقولنا: )ك

الكيت(، و)هذه الساعة( 
َ
ي العامية )ه

ي يقابلها فن
 من )جابَه(، ونحو: )هذا الوقت( التر

ً
 من )كِرْمالك(، ونحو )جاء به(، بدلً

ً
بدلً

سّة أو هسّع(. 
َ
 من )ه

ً
 بدلً

ويّة(  
ُ
 من )ش

ً
ء( بدلً ي

َ ي قولنا: )ش 
ا بإجراء تحويرات على الصيغ، كما فن

ً
ن الفصحى والعامية أيض وتتجلى صور التقريب بي 
 . ي صيغة التصغت 

ء؛ فالفرق متمثل بتحويرات فن ي
 تصغت  ش 

 خطة الدراسة   .2

 المبحث الأول: العامية قسيمة الفصحى.  −

ي تحويل العامي إلى الفصيح.  −
: أثر البيئة فن ي

 المبحث الثاتن

ن الفصحى والعاميّة.  −  المبحث الثالث: مظاهر التقاطع بي 

 المبحث الرابع: رد المفردات العاميّة إلى الفصيحة.  −

 

ي ضوء  
ي المفردات، فن

ن العامية والفصحى فن ّ لمحاولة استجلاء المقاربة بي   التحليلىي
ّ
ي
وتوسّلت هذه الدراسة بالمنهج الوصفن

ي استعمال المفردات من    التقاطعات بينهما، والتحويرات الصوتية والصيغيّة
ن الفصحى والعاميّة فن الممكنة؛ لتقليل الهُوة بي 

سان. 
ّ
 يخلو من العَي والحرج، ويُعيد إحياء الفصحى على الل

ً
صَت الدراسة إلى الإقرار  قِبل دارشي اللغة العربيّة استعمالً

ُ
ل
َ
وخ

ي ضوء استثمار 
ي المفردات فن

 العامي إلى الفصيح فن
ّ
مّ تأكيد إمكانية رد

َ
ي المفردات، ومن ث

ن العاميّة والفصحى فن  بي 
بالعُروة الوثفر

 التقاطعات بينهما.  

ي   ،اللسانيات العربية  ،تفصيح المفردات  ،العربية الفصحى   ،العربية العامية  الكلمات المفتاحية: 
التعديل    ،التعديل الصوتر

ي 
 . الصرفن
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 المبحث الأول: العامية قسيمة الفصح 

ي  
غويّ، واستعمالاتها فن

ُّ
الل  مستويات من جانب الأداء 

َ
لغة عدة لكلِّ   

ّ
فإن الواحدة؛  غة 

ُّ
الل ي 

تتعالق مستويات الأداء فن
ن   ّ وهو    متجاورينالمواقف المتنوعة؛ فهي حالة لسانيّة تتسم بوجود مستويي  غة نفسها؛ فهناك المستوى الرسمي

ُّ
ي الل

للكلام فن
وهناك   الرسميّة،  المجالات  من  ها  وغت  والخطابات،  والمؤتمرات،  والسياسة،  الرسميّة كالتعليم،  المواقف  ي 

فن المستعمل 
ها من جوانب ال ي السوق، والبيت، والشارع وغت 

حياة المتنوعة؛  المستوى غت  الرسمي وهو لغة الحياة اليوميّة المستعملة فن
ن لغة وأ مّها( بي 

َ
ي )ك

ي تتباين فن
تر
ّ
غة الفصحى، وقسيمتها العاميّة، أو الدارجة أو المحكية، ال

ُّ
غة العربيّة الل

ُّ
ي الل

خرى،  وهما يمثلان فن
 
ّ
ي العربيّة الحديثة هي من    ومن مكان إلى مكان، ومن زمان إلى آخر، و"إن

ّ )المنطوق( والفصيح )المكتوب( فن  العامي
ن الفجوة بي 

 هذا الانقسام أظهر  
ّ
ن اللغات، فإن كة بي 

، وفصيح سمة مشتر ّ  انقسام اللغة إلى عامي
ّ
ي لا يختلف عليها  أحد. ومع أن

تر
ّ
الحقائق ال

ي الكثت  من اللغات المعاصرة"
ي اللغة العربيّة منه فن

فصحى وعاميّة   الواحدة إلىوتعدد تلك المستويات اللغوية داخل اللغة  ،  )1(فن
غويّة". 

ُّ
 هو ما يطلق عليه "الازدواجيّة الل

غة 
ُّ
الل إطار  ي 

فن ن  لغويي  ن  مستويي  أو  مظهرين،  أو   ، ن شكلي  "تقابل  ي 
تعتن اجتماعيّة  لسانية  حالة  فالازدواجيّة 

" فرعي فرق  بينهما  نفسها...فالفرق 
اللهجات  (2)  "فهذه  بينها،  شاسع  بون  وجود  ورة  بالصرن ي 

يعتن لا  المستويات  تلك  وتعدد   ،
ي ثياب  ل المتطورة هي عبارة عن العربيّة على ألسنة أهل الأقطار المفتوحة وهذه ال

هجات العاميّة الدارجة هي لهجات محلية فن
ا"
ً
اكيب أحيان ات والتر  . (3)الفصحى كما يدل الكثت  من المفردات والتعبت 

اللغة، وفصاحتها   اللغوي المفارق للفصحى يبتعد عن نقاء  وتستمر العاميّة بتطورها بفعل الزمن، إذ "بات النمط 
ة ومتنوعة ومتباينة على المستويات جميعًا؛ الصوتيّة، والصرفيّة، والنحويّة،   بفعل الزمن والتطور حترّ أفضن إلى لهجات كثت 

والدلاليّة" اللغوي"،  )4(والبنيويّة،  طور 
ّ
الت ن  لسين خضع  العاميّة  التخاطب  لغة  أصلها  (5)"فنشوء  عن  تنحرف  جعلها  ذي 

ّ
ال  ،

طور ليس  
ّ
ي الأصل، وهذا الت

 على اتحادهما فن
ً
ا مع بقاء الروابط بينها دليلً

ً
ي صرفها، ونحوها، وصوتها، ودلالتها أحيان

الفصيح فن
 
ُّ
الل ي 

فن تحكم عمله   ، تر
ّ
والن والإبدال،   ، ّ الدلالىي والتطوّر  التسهيل،  مثل:   ،

ن لقواني  وإنما يخضع  غة، وهذه  تطورًا خبط عشواء، 
ي تحكم مظاهر انحراف العاميّة عن أصلها الفصيح. 

تر
ّ
ن هي ال  القواني 

ن أفراد شعب أو فئة معيّنة من المجتمع، وهي "الشكل  غة المتداولة بي 
ُّ
وتطلق العاميّة )الدارجة(، أو)المحكيّة( على الل
ا"
ً
ا وزمان

ً
ي بيئتها مكان

، والمحدودة فن ي القابل للتغيت 
ّ والرئيس، فقد "نشأت (6)الآتن غة الفصحى مكوّنها الأساشي

ُّ
، وغالبًا ما تكون الل

ن   ي الأمصار الإسلاميّة نتيجة للاختلال والاختلاف بي 
غةبعد أجيال من أهل الفتح فن

ُّ
ن الل

َ وع بها المعقدة المكتوبة    سين ن نحو  ن  المتن
بُوت

ّ
ي الحياة اليوميّة العامّة" الث

ن اللغات المرسلة فن
َ  . (7)وسين

خرج عن بعض الضوابط الأصلية للغة الفصحى  
َ
ّ عن الفصحى أو انحطاط عن مستواها؛ فالعاميّة ت ي والعاميّة تطور سلتر

غة  
ُّ
ا تجمع أبناء الل

ً
ك طرها لا يمكن أن تكون قاسمًا مشتر

ُ
غة، وهي محدودة بق

ُّ
ن قعّدوا الل ي أجمع عليها اللغويون والنحويون حي 

تر
ّ
ال

ما تتعدد بتعدد  هذه الأقطار، وتنقسم داخل هذه الأقطار، ويعسر تقعيد العاميّة وحصرها  على اختلاف مشارب  هم وأقطارهم
ّ
، إن

ا، وقالبًا، وأسلوبًا مما تهيّأت الفرصة  
ً
؛ لفظ ي  طواعية لاستقبال الدخيل الأجنتر

ي ظل تعددها وتطورها المستمر، لاسيّما أنها أكتر
فن

ا جليًا أفضن 
ً
يّة ) - ريببلا   - لاختلاط الدخيل فيها  اختلاط ن ي الإنجلت 

سِل(، ويقابلها فن
ْ
ن
َ
( Cancelإلى انحطاط مستواها، مثل: )ك

ستعمل  
ُ
ي ت
تر
ّ
ي المواطن جميعها ال

ها  فن
ّ
 تحلّ محل

ْ
ها لا تستطيع أن

ّ
، وهذا شكل من أشكال الانحدار عن الفصحى؛ لأن ها الكثت  وغت 

ها  .)8(فيها الفصحى؛ كالمعاملات الرسميّة، وغت 

ي تحويل العامي إلى الفصيح
 
: أثر البيئة ف ي

 المبحث الثان 

ي للألفاظ  
ة؛ الاجتماعية، والاقتصادية، والسياسيّة، ويتأثر الأداء الصوتر

ّ
  لظروفِ البيئة بعناصرها كاف

ُ
غة
ُّ
تستجيبُ الل

ن، وتفاوت الطبقات  
ّ
والأساليب  بمجموعة من المؤثرات، مثل: البيئة الجغرافية، والحياة الاجتماعيّة، ودرجة التحصرن والتمد

المؤث من  ها  لقانون  الاجتماعيّة، وغت  يستجيب  ي 
إبلاعن واللغة كيان  جنبٍ،  إلى  جنبًا  معه  بالمتكلم، وتعيش  حيط 

ُ
ت ي 
التر رات 

الدوال تداولية  اعي  فت  والطلب  والعرض  والتخصيص  والتعميم  والاستبدال  والإحلال  والاستعمال  فتستجيب ،  )9(الإهمال 
بما   الإبلاغية  والتواصلية  البلاغية   ية  التعبت  واحتياجاتهم  الثقافية ومقاصدهم  الأفراد ومحولاتهم  وسياق    يتلاءم لتحوّلات 

 المقام. 

ا جهرًا أو همْسًا؛ ومعتن ذلك  
ً
والأصوات بوصفها حزمًا صوتيّة  تتآخن وفق المخرج، أو صفة التحكم؛ تفخيمًا أو ترقيق

ك/   
َ
حل
َ
ل وحدة واحدة تبيح انتقال الصوت من مجموعة  إلى أخرى نحو: )ز

ّ
 الأصوات المتآخية على المستوى النظري تشك

ّ
أن
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ل
َ
حْل
َ
ن عن طريق  وزحَلق/ وز ن الدال والعي  ن المتماثلي  ع(  بإقحام  الفاء بي 

َ
ف
َ
ة، كذلك )كِيفك/ وجيفك(، ونحو:)دع/ د

ّ
(، للمزل

ي ظل الثبات الدلالىي والتحوّل  ،  المخالفة الصوتية  للتخلص من التشديد والاقتصاد من الجهد
وذلك تبعًا لتلك المؤثرات فن

جَم إلى تلوّن طرائق النطق من بيئة جغرافيّة   ك فيه أثرًا يُتر ا وأداءً، وتتر
ً
ي اللسان؛ نطق

ك البيئة الجغرافية أثرًا فن ، فتتر ي
إلى  الصوتر

القاف والكاف، مثل: )كال/  ي صوت 
: كالاختلاف فن ي

الصوتر المستوى  إمّا على  ن والصاد، مثل:)    أخرى؛  السي  أو نطق  وقال(، 
وصيّارة الحركة  سيّارة/  ي 

فن والاختلاف  ودينار(،  )دِنار/  مثل:  والإمالة،  الفتح  ي 
فن المد  كاختلافهم  أصوات  ي 

فن الاختلاف  أو   )
 والسكون، مثل: )معْكم/ ومعَكم( أو على مستوى البنية من زيادة أو حذف أو إبدال مع بقاء المعتن نفسه. 

ي الصحراء  يجد أمامه الفراغ الطبيعي الذي يحتاج معه إلى قوة عضليّة حتر ينقل صوته ويصل إلى ما يريد  
ي فن فالعرتر

ل جسمه وعضلات نطقه بطريقة تجعلها مستعدة لإخراج تلك الأصوات،  
ّ
ي يعيش فيها تشك

من أماكن بعيدة عنه، والبيئة التر
، فقد ورد عن ابن  وانخفاضها ينما سكان المدن يميلون إلى رقة الألفاظ  فنجد لغة أهل الصحراء  خشنة غليظة الأصوات، ب

ن  ، لذا  )10(السكيت أنه قال: تميم وأسد يقولون: )قشط( بالقاف وقيس تقول: )كشت( بالكاف؛ لأنهما لغتان لأقوام مختلفي 
اللغويّة فيها إدراك   ي هذا الاختيار، "وهذه الرؤية 

أثرًا فن ي ودرجة التحصرن أو التمدن 
 للموقع الجغرافن

ّ
بأن لنا تعليل ذلك  يمكن 

ي  
ن فن ي يتمتع بها المتكلم، ضمن بيئته الصغرى، فلا يمكن قسر كل المتكلمي 

ورة المحافظة على الحرية النسبية التر وحدس بصرن
 .)11(هول والصحارى والمدن على اختلاف مستوياتهم الثقافيّة والحضاريّة والبيولوجية على نطق واحد"الجبال والبوادي والس 

ن البيئات اللغوية ما روي عن أم الهيثم الأعربية   ي بي  ّ التعبت  لالىي
ّ
 صحّت الرواية  -ولعلّ خت  شاهد على التطور الد

ْ
  - إن

ت جُبْجُبة، من  
ْ
نت وَحْم سدِكة، فشهدت مأدبة، فأكل

ُ
تك؟ فقالت: ك

ّ
ت، فزارها أبو عبيدة، وقال لها، ممّ كانت عل

ّ
ها اعتل

ّ
أن

ي 
تن
ْ
ت عة فاعتر

ّ
خةصفيفٍ هِل

ّ
ل
ُ
ن يا أم الهيثم؟ فقلت: أو للناس  لها: ما، قلنا )12(ز  . )13(كلامان؟ا تقولي 

ية   ي الزمن الواحد، فكيف تكون الدوال وقيمها الحضورية التعبت 
ن البيئات اللغوية فن لالىي بي 

ّ
فهذا شاهد على التطور الد

تجاربه ومقولاته   وتباين   ، ي
الإنساتن النشاط  والمكان، وتجدد  الزمان   ّ تغت  وء 

َ
ي ض

الثقافيّة،    ،والفكريّة  ،الاجتماعيّةفن ومشاربه 
اتساع  والحضارية  

ّ
ا، وإن ً  وتعبت 

ً
 ومدلولً

ً
اللغوي دالً المشهد  ي 

رد فن
ّ
ي إلى تغت ّ مط

فضن
ُ
ت اللغة والحياة  ن  الجدلية بي  فالحتميّة   .

 المجتمع وتفرعه وانشعابه سيوجد لهجات ولغات، حتر غدت العاميّة عاميّات مُتشعبّة. 

 عنصر التغت  والصراع يطول اللغة من دخالها ولذلك كما يقول  
ّ
واللهجة بطبيعتها حركية تمارس داخل نظام اللغة فإن

جاه الألسنة 
ّ
ن تعددت لهجاتها بفعل اختلاف البيئات العربية وما صاحبه من ات ي صراع داخلىي حي 

هادي نهر: "دخلت العربية فن
ي النطق وقد  

ن القبائل فن ا  إلى الاختلاف بي 
ً
ازداد هذا الاختلاف بتفرع القبائل، حترّ وصل إلى الألفاظ ومعانيها فكان ذلك إيذان

ي ومنها الدلالىي ومنها 
كة إلى لهجاتٍ يبتعد بعضها عن بعض بظواهر عديدة منها الصوتر ي بتعدد اللغة المشتر كيتر

 .  )14(التر

ي بيئاتها المتنوعة تطورات مستقلة؛ لِمَا أحاط بها  
 اللهجات العربية الحديثة قد تطورت فن

ّ
ومما ينضاف إلى ذلك، أن

ا  
ً
ي من ظروف سياسية اختلفت أيض ي كل بيئة من تلك البيئات، وما طرأ علها بعد الفتح العرتر

من ظروف اجتماعيّة مختلفة فن
ي تلك البيئات، فهناك آثار فارسيّة، وأخ

ية   ،وإيطاليةرى تركيّة، وثالثة أوروبيّة )فرنسية، فن ن ا(بل إنجلت 
ً
  . )15(أيض

القديمة،   العربية  اللهجات  ي 
فن شائعة  قديمة كانت  لهجوية  بعناصر  تحتفظ  زالت  ما  ها 

ّ
فإن ذلك،  من  الرغم  وعلى 

ي اللهجات العربيّة( إلى دراسة  
ي كتابه )فن

ي عرفت عن القبائل القديمة. وقد سع إبراهيم أنيس فن
وتمسّكت بكثت  من السمات التر

  
ّ
ا  أن

ً
ن هذه اللهجات الحديثة هي امتداد إلى  لهجات  هذه اللهجات؛ قديمها وحديثها، مؤكد كة بي 

الكثت  من العناصر المشتر
ي نلحظها 

تر
ّ
ا من الصفات ال ً ي لهجاتنا الحديثة يمكن بقليل من التبصّر إرجاعها إلى لهجات عربية   قديمة، فهو يرى أن كثت 

الآن فن
ي كتابه ظواهر هذه اللهجات ونسبتها إلى قبائلها القديمة، و الصفات اللهجية

عند البدو، وتناول الحديث    قديمة، واستعرض فن
ته هذه اللهجة من   ن   موضحًا بعض ما اكتتن

ً
ا  بلهجة القاهرة  فتناول  خصائصها جملة وتفصيلً

ً
عن اللهجات الحديثة مستشهد

ي  
 الصفة الكلامية التر

ّ
ا ودلالة، وقد خلص إلى "أن

ً
ت مع الزمن صوت

ّ
مَت واستقل

َ
صفات قديمة وما ظهر فيها من صفات خاصة ن

ن معظمها، لا يمكن إلا أن تنتمي إلى لهجات قديمة أو مجموعة نراها ا ن جميع البيئات العربيّة الحديثة أو حتر بي  كة بي 
لآن مشتر
 .)16(من اللهجات

ن " فوجود   ن أوساط من المتكلمي   التباينات اللغويّة مرتسمة بي 
ّ
ن تكون    علاقة تكاد وعليه، فإن كل عاميّة   قياسيّة بي 

ن كل عاميّة وبعض    هذه العاميّات امتداد للفصحى    اللهجات العربيّةفصيحة ووجود علاقة موازية بي 
ّ
 على أن

ً
القديمة ليعد دليلً

 لهجات العربية القديمة كانت هي الفصيحة 
ّ
ة لها وأن ي  و  .  )17(ذاتهاوصيغ متغت ّ

العامية عاميّات تتنوع بتنوع البيئات  متشعبة فن
ي الأصل مهما تفرعت أوراقها إذ تعود إلى أرومة واحدة وهي الفصحى، ولا يمكن  إغفال تأثت  البيئة على  

حدة فن
ّ
النطق لكنها مت

ي طرائق  اللغة المحكية، حتر يجرؤ بنا القول بأن للقرية عامية وللمدينة عاميّة، وللبادية عاميّة، وما اختلا 
ف هذه العاميات إلا فن
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   ،"
ّ
قيق، مثل قولهم: " هلأ ا أو تفخيمًا، فنجد لغة أهل المدينة تميل إلى الليونة والسهولة والتر

ً
النطق  جهرًا أو همسًا، ترقيق

حِك"، "و"هاظ". 
َ
 و"إزا"،  و"هاد"، و"دِحِك"  بينما نجد أهل القرية يميلون إلى الخشونة والتفخيم فينطقون: "هسّة"، و ض

 أهل الشمال يلفظون الأصوات بطريقة ما، وأهل  
ً
ي المجتمع الواحد، فنجد مثلً

وتتنوع طرائق النطق بالأصوات فن
 وُجدوا؛ فأهل  

ا، بل إنهم ينمازون بذلك أتنّ
ً
ي نطق الأصوات أيض

 لأهل الجنوب طريقتهم فن
ّ
الوسط بطريقة مختلفة، كما أن

الصائ وتقصت   التاء  بالتشديد على  ينمازون  وأهل   ت الشمال  "تربتها"،  من   
ً
بدلً  "

ّ
"تربت فيقولون:  الكلمة  نهاية  ي 

فن الطويل 
  
ً
ي مخاطبة المؤنث، نحو: "اِسمكِ" و"اكتابكِ" بدلً

نون ما قبلها، لا سيّما فن
ّ
ي نهاية  الكلمة ويسك

الجنوب يكسرون الكاف بقوة فن
ن غالبًا، ي تميل إلى التسكي 

ي تتقيد بها    "من "اسمَك"، و"اكتابَك"، على سمة العامية التر
فاللغة المنطوقة لا تتقيد بالضوابط التر

كة، وتباين المجموعات داخل   ي استعمالات الأفراد للغة المشتر
المكتوبة مما يفسح المجال بممارسة لغوية من مظاهر الفروق فن

  .)18(الجماعة اللغوية مما يؤدي إلى إفراز ظاهرة اللهجات"

ي الأقطار العربيّة 
ي الواقع اللغويّ المعيش فيه فن

، فالمتبصر فن ي ال الأجنتر
ّ
ويمتد تعدد طرائق النطق ليصل إلى نطق الد

ي اللسان، والوشائج الجغرافيّة والدينيّة، 
يلمس مدى تأثر العامّة بالألفاظ  الأجنبيّة وذلك نتيجة لعوامل استعماريّة تركت أثرها فن

ي 
ي الذاتية، والتأثت  الذي يقع عليها    إذ "إن انتشار اللغة فن

أقاليم تحتك فيها بلغات أخرى  يعرّضها لأن تفقد خصائصها الموغلة فن
السري    ع التغت   إلى  يؤدي  الخارج  المفردات  ")19(من  من  العديد  ز  فتر الاجتماعيّة،  بالنواخي  للنهوض  طبيعيّة  حاجة   وهو   ،

 . ها الكثت  ت(، وغت 
ِّ
نسَل( و)تلفون(، و)دل

َ
يّة وباتت تعيش جنبًا إلى جنب مع ألفاظ العربيّة، مثل: )كوكتيل( و )ك ن  الإنجلت 

اض اللغويّ ظاهرة صحية حتميّة ملحة قديمة جديدة ما دام أهل اللغات   -أي لغة-واللغة   ض، فالاقتر قرض وتقتر
ُ
ت

ي تطور مستمر، ولا يتيسّر لنا  
ّ أو تجاري وما دامت مدركاتهم الحضارية المتبادلة والبيئة المشاهدة متباينة وفن ي

ي تواصل جغرافن
فن

ها م ن اللغات المجاورة ومن جهة أخرى من غت  المعقول تركها دون تداولها من غت   غض الطرف عن تفاعل العربية مع غت 
 العامّة عوامّ )مدن/  

ّ
قيود حتر تباينت  وتفرّعت و تعددت طرائق نطقها وتلونت من بيئة إلى أخرى  باختلاف البيئة، إذ إن

 الم
ً
، وقد تكون الكلمة أجنبيّة،  فمثلً ن / وقرى(، وبعضهم يدمج جغرافيتي  ي "  وحصرن

" بقلب الذال  thisصري ينطق " دِس" فن
  " ي "ذِس"،  و"اكزاكتلىي

 وتعتن
ً
ي بيئة أخرى. exactlyدالً

" فن  "  "تنطق بسكون التاء " اكزاكلىي

ن لنا باختلاف اللسان من منطقة جغرافية إلى أخرى وهذا يؤكد لنا بأن العاميّة عاميات  فتتعد طرائق النطق مما يبي ّ
ي تنتمي لها، ويتعالقان ويختصمان،  

البيئات التر وء تنوعها بتنوع 
َ
ي ض

ق أحيانا فن متعددة، تتوزع بتوزع الأفراد والجغرافيا، تفتر
وْنها انتمائها    وتعالقهما 

َ
ي أيّ لغة وفروعها بِك

ة هي الثوابت فن كة وجامعة كثت 
ي نقاط مشتر

أكتر شسوعًا من خصومتهما، ويلتقيان فن
كة، بوَصف أصولها   ي على مقادير مشتر

ها تلتفر
ّ
ن لغوي واحد، "وتتمايز هذه العاميّات فيما بينها بفروق وخصائص، ولكن لمير

وْنها مجاورة للفصحى 
َ
"التاريخية، وبك  . (20)، ولما يعرض بينها من الاحتكاك المباش 

غة   خطوةو 
ُ
حاد مجامع الل

ّ
ض أن تكون الخطوة العربية لا المحلية أي خطوة ات رد العامي إلى الفصيح كان من المفتر

 .  )21(المعجميةالعربية بعد فراغ المجامع القطرية من صناعتها 

 المبحث الثالث: مظاهر التقاطع بي   الفصح والعاميّة

كة، وتتقاطع   ي العاميّة والفصحى على مقادير مشتر
 مظاهر التقاطع   فيما تلتفر

ّ
ة موحِدة، وتتجلى

َ
د بينهما بوشائج موحَّ

 : ي
ن الفصحى، وعاميّتها فيما يأتر  بي 

: الأصوات
ا
 أولً

َ أصوات الفصحى،   ها هي
ّ
ي جل

غويّ، والأصوات العاميّة فن
ّ
ي البناء الل

ة الأساسيّة الخام والنواة المركزيّة فن
ّ
الصوت هو الماد

ي أضافتها العاميّة  
تر
ّ
غويّ على الرغم من الحروف غت  الفصيحة ال

ّ
ي الأصل الل

والصلة بينهما جليّة ظاهرة، وتعكس التقاءهما فن
غة مثل الجيم ال

ُّ
ي نطاق الفصيحة  CHمثلثة )إلى الل

ي تجري فن
تر
ّ
 . )22(نفسها(، إضافة إلى الإبدالات ال

هجات  
ّ
َ إلا امتداد لل ي جاءت بها العاميّة للغة ما هي

تر
ّ
 هذه الإضافة ال

ّ
ي اللهجات العربيّة القديمة يدرك أن

والمتبصر فن
  
ّ
ّ بالفصحى، إذ إن ي تمثل  (القديمة، ولا تقطع صلة العامي

، وإبدال  القاف جيمًا مثلثة؛ التر ي لغة حِمْت َ
ا( عُرف فن

ً
إبدال القاف كاف

ية  CH)صوت )تش( وتمثل صوت ) ن ي الإنجلت 
َ لهجة قالت بها العرب، ولا نغفل القضايا  فن ، وقديمًا معروف بالكشكشة وهي

ا، أو إخفاءً، أو   ً ي تنغيم الأصوات؛ نتر
ية، أو البدوية فن المتعلقة بالنطق؛ ليونة، أو خشونة، ودور أنماط الحياة الريفية، أو الحصرن

ة مفتوحة أو مغلقة،  ا، أو مقاطع طويلة مفتوحة أو مغلقة، أو قصت 
ً
هنحت ي الكلمة وغت 

 . )23(أو حتر ترك لبعض الحروف فن
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 ثانيًا: الصرف

  َ ي تكوين الجملة العربية وهي
 أساس بناء اللبنة الأساسية فن

ّ
عَد
ُ
ي ت
تر
ّ
ي آليات البنية الصرفية ال

ي العاميّة والفصحى فن
وتلتفر

ء من التحريف   ي
ي كثت  من نواحيها، معَ أننا لا ننكر من وجود ش 

ي للفصحى فن
ي النظام الصرفن

الكلمة فالعاميّة تتقاطع مع الصرف فن
َ اللبنة الأساسيّة لتكوين الجملة، وميدان دراستها؛ زيادة، أو  والمفارقات الطفيفة بينه ما، فالكلمة بوصفها الوَحدة الصرفيّة هي

دة    واحدة موحَّ
ً
، وتشكيلً

ً
 آليات البنية الصرفيّة تشكلً

ّ
ات، وإن ها مما يطرأ على الكلمة من تغت ّ   وغت 

ً
، أو إعلالً

ً
ا، إبدالً

ً
حذف

ن العاميّة والفصحى، بل دة بي 
ي أصلها مستوحاة من    وموحِّ

َ فن ام آليات هي ي أغلبها لم يعرف تطورها إلا باحتر
 العاميات فن

ّ
"إن

ي الصبغة 
اض، ودخيل من غت  بوابتها، نعتن ما  يمرّ اقتر

ّ
غويّ للفصحى...، فالعربيّة الفصحى ورّثت عامياتها  آلية قل

ّ
النظام الل

 الانتقال
ّ
ي الأصل ملك عربيّة    الاشتقاقيّة للغة العربيّة، كأننا نقول بذلك إن

َ فن  بآليات هي
ّ
غة الأجنبيّة إلى العاميّة لا يمر إلً

ُّ
من  الل

 .)24(فصحى"

ي الفصحى، مثل: )صاحب(، و)مدرسة(، و)شارع(، و)مكتبة(، و)حديقة(،  
ي العاميّة نفسها فن

َ فن ء أوزان هي ي ونلمح محىر
(، و)مكتب(، ولا   ّ ي طرأت    نعدم وجود و)كتاب(، و)بحر(، و)كرشي

تر
ّ
ي الاستعمال    على بنيةبعض الانزياحات الصوتية ال

الكلمة فن
زَلَ(،

َ
 من )ن

ً
ِبَ(، و)نِزِلْ( بدلً

َ  من )ش 
ً
ِبْ(، بدلً ِ

ّ للكلمة، مثل: )ش   من )عَمِلَ(،    العامي
ً
 و)عِمِلْ( بدلً

ً
تاب( بدلً

ْ
من )كِتاب(. إذ   و)اك

كيبية قبل أن تأخذ منها الوحدات المعجمية   "إن العامية التونسية قد أخذت من الفصيح الآليات الاشتقاقية والصرفية، والتر
ي الجمل"

كيبية فن  .   )25(أو تعجيم البتن التر

ّ والدلالة كالمبالغة، نحو: "مقدام"،  ي
ي الوزن الصرفن

ن الفصحى والعامية متقاطعة فن كة بي 
ا من الصيغ مشتر ً ونجد كثت 

" و"أشقر"، و"أعرج"، واسم المفعول، نحو:   و"كذوب"، والصفة المشبهة، نحو: "أحول"، و"كريم"، و"سميع"، و" بصت 
"دارس"، و"واقف"، و" فاهِم"، و"مُتأخِر"، واسم التفضيل، نحو:  "مفتوح"، و"مقتول"، و"مقبول"، واسم الفاعل، نحو:  

عب"، واسم 
ْ
"أطول مِن"، و"أكتر مدرسة"، و"أصغر طالب"، واسم المكان، نحو: "مَصْنع"، و"مَسجِد"، و"مسْبَح"، و"مل

 "مفتاح". "، والآلة، نحو: "مكنسة"، و"ملقط

 خالد امْسافر.  ونحو قولنا: 

ي الفصيح: 
 مُسافرٌ.   ويقابلها فن

ٌ
 خالد

ي  
 والاستعمال الفصيح، مع تغيت  مقطعي حدث فن

ّ
ي الاستعمال العامي

ي صيغة اسم الفاعل فن
إذ نلمس مدى التقارب فن

ي حقيقة تقارب  هما؛ إذ تلجأ العامية إلى  
ة صوتيًا. وهذا لا ينفن ، بوصف همزة الوصل هي حركة قصت  الكلمة بسبب هذا التغيت 

 من ضمّها، نحو: )مِسْرِعة(. التسهيل بإدخال همزة الوصل، نحو: )امْسافر، و 
ً
م(، أو كسر الميم بدلً

ّ
 امْعل

ا: الدلالة 
ً
 ثالث

تتقاطع مع أصلها   العاميّة  الألفاظ  الكثت  من  ذي تحويه    الفصيح علىهناك 
ّ
ال المعجمي  فالمعتن  الدلالة؛  مستوى 

ي العاميّة هو نفسه
 الجزء   -غالبًا-الكلمة فن

ّ
ي الفصحى، ويؤكد هادي العلوي أواصر تلك العلاقة القريبة الشائجة، إذ يقول: "إن

فن
، وينقسم هذا القطاع إلى شطرين ا، ومعتنً

ً
ي  الأكتر من قاموس العاميّة يتألف من المفردات الفصحى؛ لفظ

: مفردات شائعة فن

دة"
ّ
ن قاموسيّة أو مول ي لغة الكتابة لكنها فصيحة بي 

دة، ومفردات غت  شائعة فن
ّ
 .)26(لغة الكتابة، قاموسيّة أو مول

 المبحث الرابع: رد المفردات العاميّة إلى الفصيحة

  
ّ
ات  إن التغت ّ بعض  نتج عنه طروء  ما  وتنوعها، وهو  استعمالها  ة  لكتر غة، وذلك 

ُ
الل ي 

فن ذات حضور  غويّة 
ُّ
الل والَّ 

ّ
الد

ها إلى أصلها الفصيح لإعادة  الدوال الفصيحة  
ّ
َ أصلها وظنّ بِلاها، فجاءت الحاجة  إلى رد وشي

ُ
ن
ُ
الصوتيّة والصرفيّة عليها، فت

ي الاستعم
ي بَليت من شيوعها فن

تر
ّ
دة موحِدةال غة معياريّة موحَّ

ُ
، تندرج تحتها اللهجات العربيّة  ال، وتلبية لحاجة كل أمّة إلى ل

ي هي إلى  
تر
ّ
ي ما بينها بالخصائص النطقية، وتنتظم فيها  اللهجات المتنوعة ال

ك من مقاطع    -حد ما - المتنوعة فن ائتلاف مشتر
ما هناك ناحية أعمق  

ّ
ة لهجات، فحدود العاميّة لا تتوقف عند خصائص النطق وقواعد التعبت  فحسب، إن

ّ
لغويّة مختارة من عد

ي الإفصاح عن حاجات  
ة من الألفاظ تشكل حيويّة الأمّة فن  بها عن الحياة ومعانيها، هذه الذخت 

َّ
ي يُعتر

تر
ّ
أثرًا تتمثل بالألفاظ ال

بارى، و" لقد تآمرنا على هذه الكلمات العاميّة كل التآمر فكفرنا بها  
ُ
ي لا ت

تر
ّ
العيش ومقتضيات الحياة النابعة من مرونة العربيّة ال

ن  أشد الكفر    تكون بينها وبي 
ْ
ي أول الأمر وآخره أن

... لننظر إلى الكلمة العاميّة نظرة لا زراية فيها ولا امتهان، وحسبنا منها فن

ي كلمات الفصحى"
صرف  مثل ما يجري فن

ّ
 يكون قد جرى فيها من الت

ْ
 .)27(العربيّة وشيجة، وأن
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ي المفردات، من خلال آليات مختلفة،   هو محاولة    والمقصود برد العامي إلى الفصيح: 
ن الفصحى والعامية فن المقاربة بي 

ا  
ً
ي كلامهم  تمهيد

ن العرب فن وذلك بإجراء التعديلات الصوتية أو الصرفية الجزئيّة أو الكلية على الدوال اللغوية بما يتفق وسين
كة واحدة، وتوحيد الدوال على مستوى اللغة العربية   فهناك الكثت  من خصائص    لردم الهوة بينهما،لالتقائهما على قاعدة مشتر

ّ إلى أصله الفصيح، وذلك خطوة    المحكي
ّ
ه من العامي

ّ
 ما يمكن رد

ّ
كاء عليها لرد

ّ
ي اللهجات العامية يمكن الات

الفصحى منثورة فن
سان. 

ّ
ي زمن عمّت فيه العاميّة وبسطت نفوذها حترّ شاعت على الل

 للإبقاء على سيادة العربية فن

ي المفردات 
 
ّ إلى الفصيح ف : آليات رد العامي

ا
 أولً

ي العاميّة: 
 
 إسقاطها أو إبدالها ف

َ
ي الكلمة، بعد

 
 إثبات الهمزة ف

ي العاميّة: 
ي الكلمة، بعد إسقاطها فن

 إثبات الهمزة فن

 نحو قول العامّة: 

 " ل خت 
ُ
لْ ك

َ
لَ/ بِسْتاه

َ
 "اسْتاه

، والفصيح قولنا: "اسْتأهلْ" ومضارعه "يَستأهِل/بِسْتأهِل "؛ أي: استوجب، بإثبات الهمزة،  بمعتن استوجب الخت 
ا: 
ً
 الدلو"، وتقول العاميّة أيض

َ
ّ الدلو"؛ بمعتن ملأه والفصيح قولنا:"عبّأ ا قول العامة: "عتر

ً
"استتنَّ دقيقة "؛   ومثال ذلك أيض

"، فتغدو فصيحة  الهمزة إلى كلمة "استتنّ
ّ
ي الفصيح: "استأتن دقيقة "، من "الأناة" برد

 بقليل من الجهد.  بمعتن انتظر، ويقابلها فن

 الهمزة وكسر الباء بعد  
ّ
ه، وكلمة "جَابْ" فصيحة وأصلها من "جاء ب " برد وتقول العامّة "جابْ الكتاب"؛ أي أحصرن

ي النطق. 
ي الجهد وفن

ا فن
ً
؛ اقتصاد ن  ضم العامية حرف الباء مع ضمت  الغائبي 

ها    همزتها إليها فتفصح على اللسان وليس ذلك بعست  إذا ما حاولنا نسر 
ّ
ي يمكننا رد

تر
ّ
ونستجلىي الكثت  من المفردات، ال

ي العاميّة، 
 من "وراي" بعد إسقاط الهمزة فن

ً
ي بدلً

"؛ بمعتن خلفن ي
ّ وراتر ، نحو: "الكرشي ّ ي الاستعمال اليومي

على نطاق واسع فن
ت الدو 

َ
ا"  ونحو قول العاميّة: "صَرف  من "خصرن

ً
اء" بدلا  من "بيضا"، و"خصرن

ً
ا"، والفصيح قولنا: "الدواء"، ونحو: "بيضاء" بدلً

 وذلك برد الهمزة المتطرفة إلى مكانها بعد إسقاط العاميّة لها من اللسان. 

تح ما قبلها، فتقول:  
ُ
تحت وف

ُ
 العاميّة تحذف الهمزة، إذا ف

ّ
 والملاحظ أن

لت
َ
ت
ْ
"، أي وصلت إلى حد  "امتلت الجرّة"، و"ان

ْ
ت
َ
لأ
َ
رَا الطالب الدرس".  ويقابلها    : و الامتلاء. ونح". والفصيح: "امْت

َ
"ق

 
َ
رَأ
َ
ي الفصحى: "ق

رسَ ".  فن
ّ
 الطالبُ الد

" ونحو:       ي
" وفصيحه: "يا أخن ي

"، بحذف الهمزة من كلمة "أخن ي ِ
ومثل ذلك مما يشيع على ألسنة العامّة قولنا: "يَحىن

 ) ي ، وهي مكونة من )يا( النداء وكلمة )أتر ّ ي ي لهجات بلاد العرب نحو سوريا وبعض دول المغرب العرتر
"، كما فن ي "يا با "، و"يا ترِ

" والفصيح:  ي "  بحذف الهمزة من كلمة "أتر ي  "يا أتر

ي العاميّة إلى حرفٍ آخر 
 
ي الكلمة، بعد إبدالها ف

 
 إثبات الهمزة ف

 نحو قول العامّة: 

عوا بالكتابة وتجهّزوا لها(.   الكتابة"، )إذا ش 
ْ
 "بَدِيت

 والفصيح: 

 الهمزة مكان الياء(. 
ّ
". )برد

َ
 الكتابة

ُ
ت
ْ
أ
َ
 "بَد

ي العامية بإسقاط الهمزة 
ستعمل فن

ُ
 هذا الإبدال الواقع فتتوشح بوشاح  28إذ ت

ّ
ة، ويمكن رد ، ثم إشباع الحركة القصت 

 من قول العامّة: "خبّيت"،  
ً
ي الفصحى: "خبأت" بدلً

ي الاستعمال، ومثله كثت  التداول نحو قولنا فن
الفصحى بإرجاع الهمزة فن

"، و"  من"طاطيت راشي
ً
" بدلً "، و"طأطأت رأشي

ْ
يت

ّ
فِيْت/طف

َ
 من "ط

ً
"،  و"أطفأت" بدلً ي يت طلاتر

ّ
 من "هن

ً
" بدلً ي تر

ّ
هنأت طلً

 
ُ
و"جئت  ،" ْ

من"بِت   
ً
"بدلً

و"ِبترْ  ." علامة  "ميّة  من   
ً
بدلً علامة"      ونحو:"مئة 

ً
بدلً و"ذئب"   ،" ي

حافن من"جِيْت   
ً
بدلً حافيًا" 

 من "ناكل المنسف"، و"نأخذ 
ً
 من" راس"، و"نأكل المنسف" بدلً

ً
اس"، و"رأس" بدلً

َ
 من" ف

ً
س" بدلأ

ْ
من"ذِيْب"، ونحو: "فأ

ه إلى الفصيح بإثبات الهمزة بعد قلب 
ّ
ها الكثت  مما يمكن رد وخِذ الهديّة". وغت 

ُ
 من "ناخذ/ ن

ً
العاميّة لها إلى حرف  الهدية" بدلً

 آخر. 
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ا وأقل  
ً
جاه نحو ما هو أيسر نطق

ّ
ي أجرتها العاميّة بفعل الاستعمال والات

تر
ّ
ولم تسلم المشتقات من بعض التحريفات ال

نلحظها  انحرافات  اللسان، فهناك  ي الأجوف(؛    كلفة على 
الثلاتر الفعل  الفاعل من  ّ أصابت صيغة )اسم  العامي ي الاستعمال 

فن
ي الفصحى:"بائع"،  

ايِد"، و"رَايِب"، الذي يقابلها فن
َ
ن التسهيل، نحو قول العامّة:"بَايع"، و"حَايِر"، و"ز بقلب همزها ياءً مبتغيي 

 و"حائر"، و"زائد"، و"رائب". 

ن العربية، ولا يبعدها عن دائرة الفصيح ألبتة، وهو غائر   غة نحو التسهيل هو من سين
ُ
 ست  الل

ّ
وتجدر الإشارة إلى أن

ي ببيتٍ لأحد الشعراء قديمًا، وقد نطق بما تنطق به عاميّة اليوم بحذف الهمزة  
منذ القِدم لا حديث العهد، " فقد جاء ابن جتن

 :  )29(الشعراءمن كلمة "الذئب"، نحو قول أحد 

، واسلم أيها  
َ
 له ... الحَق بأهلك

ُ
 ثم قلت

ً
 بالذئب حَبلً

ُ
ت
ْ
ق
َ
 الذيبُ""أعل

ة   بت الضمَّ
ِّ
ل
ُ
مَ ما قبلها غ

ُ
نت الهمزة وض

ّ
ا سُك من"، فلمَّ

ْ
جُل يُومِن"، والأصل "يُؤ ي كتاب الأضداد للأنباري:" الرَّ

وجاء فن
ي قولهم:  

"؛ وتغلب الفتحة على  عليها، فجعلتها )واوًا( كما تغلِب الكسرة على الهمزة الساكنة فتجعلها ياءً فن يب" و"البت 
ّ
"الذ

 .)30(الهمزة"

ذي  
ّ
ة الاستعمال ال  ذلك بكتر

ً
ي حذف الهمز وإبداله، أجاز فيه حذف الهمزة أو إبدالها معللً

ي بابًا فن
وقد أفرد ابن جتن

  .  )31(إبدالهاأبان عن أحوال الكلام ومقاصده فلم يلتبس المعتن فجاز حذف الهمزة أو جاز 

ي الحروف
 
 الإبدال الواقع بي   الأصوات المتقاربة أو المتناظرة ف

ّ
 رد

ن العرب    من سين
ّ
ي كثت  من كلمات الفصحى بعض حروفها، وتجري بذلك مجرى العربية، فإن

بدل العامية فن
ُ
إبدال  ت

عَ(
َ
/ وسَق

ُ
يك

ِّ
عَ الد

َ
زَمَ(، و)صَق

َ
رَمَ/ خ

َ
(، و)خ

َّ
/ وَجَذ

َّ
هَ(، )وَجَد

َ
حَ/ وَمَد

َ
ي قولهم: )مَد

، و)فاضَ الحروف وإقامة بعضها مكان بعض فن
ة/ 

ّ
(. و)صِراط/ وشِاط(، و)مُسيطِر/ ومصيطر(، و)مك

ُ
ه
َ
رَق
َ
 وف

َ
بح قَ الله الصُّ

َ
ل
َ
(، و)ف

َ
/ وفاظ

َ
ة(أي مات

ّ
 . )32(وبك

ي المخرج أو الصفة مع الإبقاء على سائر أحرف الكلمة، وبذا فقد  
فالإبدال هو إقامة حرف مكان حرف لتقارب  هما فن

 : ي
ن أو ما يزيد على ذلك ويبدل حرف منه بحرف آخر يتقاربان مخرجًا أو صفة أو كلاهما معًا، كما فن  تتقاطع الكلمتان بحرفي 

مَ"  
َ
ط
َ
عَ/ ق

َ
ط
َ
مَ"، فقد اختلفت الكلمتان بالباء والميم وأحدهما مبدل من الآخر وكلاهما من مخرج واحد، ونحو: "ق

َ
ض
َ
بَ/ ق

َ
ض
َ
"ق

ن وهما ليس من المخرج ي الميم والعي 
، وهذا لا يمنع الإبدال،   تقاطعت بحرفن ي وحرف الميم شفهي

ن حلفر نفسه، إذ حرف العي 
أكانت هذه الأصوات من مخرج واحد أم من مخارج قريبة من   المخارج، سواء  ي 

المتقاربة فن ي الأصوات 
فيكون رد الإبدال فن

غة ونتيجة لمقدماته الاجتما
ُ
 الإبدال "عامل من عوامل نمو الل

ّ
 . )33(عية والدينية والاقتصادية "بعضها. وتجدر الإشارة إلى أن

ن الطاء   ي الفصحى التبادل بي 
ي العاميّة على حدٍ سواء، ومنه فن

ي الفصحى كما هي فن
 ظاهرة الإبدال موجودة فن

ّ
ويُشار إلى أن

 والدال، إذ نقول:  
ّ
/    / )قط

ّ
(، و)مد

ّ
(قد

ّ
ي العاميّة ما هو إلا إشارة     )34(مط

ي الفصحى، كما هي موجودة فن
ووجود ظاهرة الإبدال فن

 تدل على مدى القرابة بينهما. 

ي قول العامّة: 
ا؛ إبدال الهمزة واوًا، كما فن

ً
ّ أيض ي الاستعمال العامي

 ومن أمثلة الإبدال الواقع فن

 الأمانة" )بمعتن أوصلها(. 
ْ
يت

ّ
 "ود

ي الفصحى: 
 ويقابلها فن

 
ُ
يت

ّ
ءَ: الأمانة "، )  "أد ْ ي

َّ ى الش 
َّ
د
ً
وْصَله(أ

َ
 .  )35(أ

 ونحو: 

 .)
ً
ي" )بمعتن التمايل دلالً تر

ْ
تبَخ

ْ
 "ا

ي الفصحى:   
 ويقابلها فن

ي"
ترَ
ْ
مَخ

َ
 "ت

الكلام   ي 
فن  
ترُ
َ
وصفة ك مخرجًا  ولتقارب  هما  والمجهورة  الشفوية  الحروف  من  وهما  والميم،  الباء  تبدل  العاميّة   

ّ
إن إذ 

ي البداية لسهولة النطق، 
    تعاقبهما مع زيادة ألف فن

َّ
ي الفرقان العظيم، إذ قال تعالى: ﴿إِن

لَ  وورد مثل هذا الاستعمال فن وَّ
َ
بَيت أ

https://doi.org/10.35192/jjoas-h.v49i1.6
https://doi.org/10.35192/jjoas-h.v49i1.6
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


https://doi.org/10.35192/jjoas-h.v49i1.6 

 

 

 
 

- 98  -  
 

 
 

ذِي  
َّ
ل
َ
اسِ ل

َّ
﴾وُضِعَ لِلن

َ
ة
َّ
 للشك بفصاحة هذا الاستعمال   )36(بِبَك

ً
ي كلمة "بكة"، ممّا لا يدع مجالً

، وذلك بإبدال الميم بحرف الباء فن
 فهو إبدال سائغ لا يبعده عن الفصحى، بل هو من رحم الفصحى. 

 حرف )الذال( ينتمي إلى حزمة الأصوات الأسنانية
ّ
، إذ إن

ً
، وحرف الدال ينتمي إلى حزمة  وتبدل العاميّة الذال دالً

ي المخرج،  
كان فن ، وحرف )الدال( انفجاريّ، ويمكننا رد الذال إلى    وحرفالأصوات الأسنانية اللثوية؛ فلا يشتر ّ )الذال( احتكاكي

ب"،
َ
ه
َ
ب"؛ نوع من المجوهرات، بدلا من قول العامية" د

َ
ه
َ
ي :" ذ

تدي الكلمة ثوب الفصاحة، كما فن ، فتر  مكانها الطبيعي

 كذلك تقول العامّة: 

ه". إذا قاموا بحركة للمداعبة أو نحوه. 
ُ
زَغ
ْ
غ
َ
 "ز

ي الفصحى:   
 ويقابلها فن

 "دغدغه"؛ إذ تبدل العاميّة الدال زايًا. 

ء بإبدال الذال   ي
ي المعاملة، و"رزيل"، وهو الدون من كل ش 

وتستعمل العاميّة كلمات مثل:"الزوق"، بمعتن اللطف فن
 من "الزوق". زايًا 

ً
 الذال تفصح الكلمات، فنقول: "الذوق" بدلً

ّ
 ، وبرد

 من "رزيل". 
ً
 و"رذيل" بدلً

ّ قولنا:  ي الاستعمال العامي
ي   ويرد فن

ح مِن مكانك"، أي الثبات وعدم الحركة، بإبدال الزاي تاءً، ويقابل ذلك فن
َ
حْت
ّ
"لا تِت

اه عَ  حَّ
َ
عه ون

َ
ف
َ
حْزَحَ: د نَ

َ حْزَحه فتر
َ
ا، وز حًّ

َ
ه ز ه يَزُحُّ حَّ

َ
ي اللسان: "ز

حْزَحة " فقد جاء فن
َ
حزَح"، ومصدره "ز نَ

َ نْ مَوْضِعِهِ  الفصيح " يَتر
"
ُ
ه
ْ
ه مِن

َ
حىَّ وباعَد

َ
ن
َ
ت
َ
.  )37(ف ّ ي

 هذا من قبيل الإبدال اللغويّ والصرفن
ّ
 ، ويُعد

 ومنه قول العاميّة: 

صْ 
ْ
    "إِخ

ُ
ه
َ
ل  
ُ
فقلت ه 

ُ
جَرْت

َ
ز ي 

َ
أ الكلبَ   

ُ
ت
ْ
سَأ

َ
"خ وأصلها  وشتم،  استقباح  عن  التعبت   أرادوا  إذا  ،"عليه"، 

ْ
سَأ

ْ
 )38(اخ

ن والصاد،   ي العاميّة إبدال الزاي والسي 
ي آخر الكلمة، ويرد فن

ا، وحذف الهمزة فن
ً
ن صاد ي الحياة العاميّة، بإبدال السي 

المستعملة فن
ي صفات الرخاوة والصفت  وتنفرد الزاي بالجهر. 

ك فن ي المخرج من طرف اللسان وفويق الثنايا وتشتر
ك هذه الحروف فن  إذ تشتر

ا: 
ً
 ومن ذلك أيض

ي    "سايغ
ا وتسهيل الهمزة فن

ً
ي تستعملها العاميّة بإبدال الصاد سين

تر
ّ
ل الذهب ويتاجر به، ال

ّ
ب"، يُريدون من يُشك

َ
ه
ّ
الذ

المقولىي  الانتماء  إلى  ما  ي شكل 
فن يعود  ي 

الصوتر ل 
ّ
التبد هذا  ولعلّ  هب". 

َّ
الذ والفصيح: "صائغ  الأجوف،  ي 

الثلاتر الفاعل  اسم 
قيق، ّ للمتكلم، فالتفخيم والتر ي

د( يقولون )دِحِك(، وأهل القرى    الجفرافن
ّ
عائد إلى مدنيّة أو بدويّة، أو قرية، فأهل المدن مثل )الل

ها.  حِك(، وكذلك يقولون )سايغ( فيما يقول أهل المدن )صايغ(، وغت 
َ
 يقولون)ض

بَل"، والفصيح: " 
ْ
ن
َ
  وإذا أراد العامّة وصف شخص بالغباء تقول: " فلان ت

َ
حامَقَ بعد

َ
بَلَ"؛ أي ت

ْ
ن
َ
لٍ ط

ُ
عاق

َ
 )39(ت

 وينطق العامّة القاف همزة، نحو: 

 ."
َ
عَد
َ
 من " ق

ً
"، بمعتن جلس، بدلً

ْ
عَد
َ
 "أ

 ونحو قول العامّة: 

الْ/ بِكول"؛ أي: " قال/ يقول". 
َ
 "ك

ي اللهجة الفلسطينية؛ وذلك استخدامًا لألفون "القاف". 
ي العامية بخاصة فن

 المستخدمة فن

ي طرائق  
ا فن
ً
ن العاميّة والفصحى لا تعدو أن تكون عادات صوتيّة واختلاف وهذا لا يبعدها عن الفصحى، فالمسافة بي 

ا.   ،آخر أداء الأصوات، وتباين النتر من شخص إلى  
ً
ك  بل من جماعة إلى أخرى ويبفر الأصل مشتر

ي العاميّة إبدال اللام راءً، نحو:  
ا يرد فن

ً
 وأيض

، وأصلها "يا ليت".  ي
ي سياق التمتن

 "يا ريت"، فن

ا، نحو: 
ً
ّ إبدال اللام نون  وكذلك يشيع على اللسان العامي
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 من النون.  
ً
 اللام بدلً

ّ
ان" فاكهة صيفيّة معروفة، وأصلها "بُرتقال" برد

َ
ق
ُ
 "بُرْت

 من الاستعمال الفصيح )البارحة( وحِمْت َ وبعض عشائر 
ً
وتبدل العامية )أل التعريف( ب )أم( نحو: أكلت )إمبارح( بدلً

ي   ر كانت تبدل )أل( باطراد ب  )أم(، وخاطب النتر َ بلغته، إذ يقول: "   -صلى الله عليه وسلم-من طت  ا قدم عليه من حِمْت 
ً
ليس  وفد

فر، فأبدل لام المعرفة ميمًا"امتر  من  ي السَّ ِ
ّ الصّيام فن يْسَ من التر

َ
ي: ل

َ
ي امسفر" أ

 )40(امصيام فن

ي   ونطقها بهذه الصورة تتدخل دائرة الفصيح فلا يتحرج استعمالها.   -صلى الله عليه وسلم-وبحديث النتر

 تحولات الحركة المزدوجة 

ا،  
ً
ن الصوت والصوت أحيان : الفصحى والعاميّة؛ لتصل إلى مستوى التباين بي  ن ن الإلفي  وتغدو المسافة أقرب بكثت  بي 

ي العاميّة لا تبعدها عن أرومتها الفصحى سوى إبدال على مستوى الحركة، وهذا يجعلنا  
ا من المفردات المستخدمة فن ً  كثت 

ّ
إذ إن

ها إلى استعمالها 
ّ
ي الحياة اليوميّة طرأ عليها إبدال    بقليل من التدبر رد

ر  من المفردات المستعملة فن
ْ
الفصيح بكل يسر، فهناك قد

، ومع تقادم الزمن، وتركها   على مستوى الحركة، بتعاقب حركة مكان حركة، أو إضمار لحركة بالتقصت  أو بمد الصوت القصت 
ّ إلى الفصيح عن  نّ بعاميتها، ويمكن لنا رد العامي

ُ
ي العاميّة،  طريق معالجة    دون تقويم، ظ

الانزياحات الناتجة عن إبدال الحركات فن
 : ي
 على النحو الآتر

ي العاميّة، نحو: 
 
 فتح الحرف الأول بعد كسره أو ضمّه ف

 من "إيدين"  
ً
ي أولها وسكنت الياء وتجمع على " أيدي" بدلً

 من "إيد"، وزادت العامية عليه همزة مكسورة فن
ً
"يَد" بدلً

ي العاميّة. 
 المستعملة فن

 من  
ً
يت" بدلً

َ
 "الحِيل"؛ أي قواه، و"ز

ً
 "جِفن"، و"الحَيل"بدلً

ً
ي"، ونحو: "جَفن" بدلً

ّ
 من "جِد

ً
ي"، بدلً

ّ
ونحو:"جَد

يل
ِّ
 من )الل

ً
يل" بدلً

َّ
 من "الغِيم"، و"الل

ً
يم" بدلً

َ
ه إلى الفصيح.  (، وغت  "زِيْت"، و"الغ

ّ
 ذلك مما يمكن رد

عَب"، و"يِسمَع"، و" تِدرُس"  
ْ
 العاميّة تكسر بعض حروف المضارعة نحو: "نِل

ّ
ّ يجد أن ي الاستعمال العامي

والمتأمل فن
ي تنتمي إلى  

غويّون )تلتلة بهراء( وهي من القبائل التر
ُّ
ا، بلْ لهجة من لهجات العرب سماها الل

ً
ولا يُعد كسر حرف المضارع لحن

" وأما تلتلة بهراء فإنهم   .)41(يقولون: )تِعلمون(، و)تِفعلون( و)تِصنعون( بكسر أوائل الحروف " حِمْت 

الفتحة   بدل فيه 
ُ
ت  كلَّ حرف مفتوح بعده )واو( ساكنه 

ّ
أن رد 

ّ
مُط أدائها يجد بشكل  العاميّة وطريقة  والمتبصر واقع 

وخ"؛  
ُ
 من "خ

ً
وخ" بدلً

َ
 الكلمة إلى مجراها الفصيح، نحو: "خ

ّ
رد
ُ
ي العاميّة ت

 من الضمة المحرفة فن
ً
 تلك الفتحة بدلً

ّ
ضمة، وبرد

 
ً
وف"بدلً

َ
ونحو:"خ المعروفة،   الفاكهة 

ً
وق"بدلً

َ
و"ط وق"، 

ُ
من"ش  

ً
بدلً وق" 

َ
و"ش وج"، 

ُ
من"ز  

ً
بدلً وج" 

َ
"ز و  وف"، 

ُ
"خ من   

 من مُوز"، 
ً
ا: "مَوْز" بدلً

ً
وع" ومنه أيض

ُ
 من"ن

ً
وع" بدلً

َ
وز"،  و"ن

ُ
 من"ف

ً
وز" بدلً

َ
وق"، و"ف

ُ
ي هذا السياق  من"ط

والجدير بالذكر فن
ن طويل؛ فتتحول  الحركة المزدوجة    ي تطورها  إلى التخلص من الصوت المزدوج؛ بتحويله  إلى صوت لي 

 العربيّة  قد مالت فن
ّ
أن

ي 
ي قولنا: " صَوْت" و" صُوْت"،  وتتحول الحركة المزدوجة اليائية  إلى كسرة طويلة، كما فن

قولنا:   الواويّة إلى ضمة طويلة، كما فن
يْت" و" زِيْت"

َ
 .42"ز

 لم يأتِ بعدها )واو( ساكنة، وهو  
ْ
ي الفصحى، وإن

كذلك هناك كلمات تضم العاميّة الحرف الأول وأصله مفتوح فن
الكلمة   من  الأول  الحرف  إلى  الفتحة   

ّ
رد عن طريق  السبل  بأقصر  الفصيح  إلى صوابه  ه 

ّ
رد يمكن  ذي 

ّ
ال التحريف  من  ب  صرن

فارة من  نحو:"صَّ  
ً
بدلً و"مَرجان"  القاف همزة،  قلب  مع  الزهر  نوع من  ل"؛ 

ُ
ف
ْ
رن
ُ
"ق من   

ً
بدلً ل" 

ُ
رَنف

َ
و"ق ارة"، 

ّ
"صُف من   

ً
بدلً  "

طور". 
ُ
 من "الف

ً
طور" بدلً

َ
حور"، و"الف  من "السُّ

ً
حور" بدلً ب من الأحجار الكريمة، ونحو:"السَّ  "مُرجان"؛ صرن

ي العاميّة: 
 
 كسر الحرف الأول بعد فتحه أو ضمّه ف

بإبدال   ي طرأ عليها تحريف بسيط عدلها عن فصاحتها، ويتمثل هذا الانحراف 
الفصيحة التر الكلمات  توجد بعض 

ي تلك الكلمات نلحق بها ركب الفصحى،  
 الكسرة إلى مكانها الصحيح فن

ّ
، وبرد ّ ي الاستعمال العامي

 فن
ً
حركة الكسرة أول الكلمة فتحة

 من "مَروحة"، و"خِزانة
ً
 من "جَنازة"،  نحو:"مِروحة" بدلً

ً
رنج"، و"جِنازة" بدلً

ْ
ط
َ
 من "ش

ً
رنج" بدلً

ْ
زانة"، و"شِط

َ
 من "خ

ً
" بدلً

 .
ً
ا وتسهيلً

ً
طا"، مع حذف الهمزة تخفيف

َ
 من "غ

ً
 من "مَنديل"، و"غِطاء" بدلً

ً
 و"مِنديل" بدلً
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 .) ّ ي
ي الناقص)اليان 

ي صيغة الفعل الماض 
 
 رد الإبدال الواقع ف

ي قبلها إلى فتحة نحو قول العاميّة: 
تر
ّ
ا وقلب الكسرة ال

ً
ي بقلب ياء الفعل ألف

ي الناقص الياتر
تستعمل العاميّة الفعل الماضن

" و"بَفر  َ ي ِ
ش 
َ
أي: "خ ا"، 

َ
ش
َ
" و"خ َ ي ِ

فر
َ
"ل أي:   " بالياء على  "لفر المعتل  الناقص  ي 

الماضن بالفعل  الفصحى  ي 
تأتر إذ   ،" َ ي ِ

"بَفر أي:   ،"
" وذلك بكسر   ي

"، و"بِفر ا صيغة )فِعِل(، نحو: "نِشِي
ً
ن وفتح الياء، وقد تستعمل العاميّة أيض عِل( بفتح الفاء وكسر العي 

َ
وزن)ف

، والإبقاء على الياء.  ن  الفاء والعي 

ا والكسرة فتحة، فيقول زيد الخيل 
ً
ء استعمال تلك الصيغة بقلب ياء الفعل ألف ّ وورد عن قبيلة طي ي

 : )43(الطاتر

 ... لقاذعت كعبًا ما بقيت وما بقا"أكدر أن زهت   "فلولا  
ً
 نعمة

)فِعِل( عُل( إلى صيغة محرّفة، وهي
َ
عِل(، و)ف

َ
عَل(، و )ف

َ
ي الفصحى؛ )ف

ي المعروفة فن
حيل صيغ الماضن

ُ
، وبعض اللهجات ت

ي 
ّ فن ي الاستعمال العامي

ا فن
ً
ا تقاطعًا ملحوظ

ً
 أيض

ُ
هِمَ"، ونجد

َ
ي "ف

ي "صَعُبَ"و "فِهِمْ" فن
ي "عَرَفَ" و" صِعِبْ" فن

  فتقول: "عِرِفْ" فن
و"سَجد"،  خل"، 

َ
"د قولنا:  نحو  تشويه،  دون  نفسها  الصيغة  هيئة  الفصحى على  ي 

فن استخدامها  مع  عَلَ( 
َ
)ف ي 

الماضن صيغة 
ي 
ب"، وفن

َ
ت
َ
ح"، و"ك

َ
ت
َ
 هذا ما يؤكد بجلاء تقاطع الفصحى وعاميَتها.  و"ف

ي العامية إلى "ياء" عند إسناده إلى الضمائر
 
 "واو" الفعل المضارع الناقص بعد قلبه ف

ّ
 ، نحو: رد

"
ْ
جْلِيه

َ
" و"أ

ْ
ه
ُ
ّ المستخدم "جَلِيْت  من العامي

ً
وهُ" بدلً

ُ
جْل
َ
 الإناءَ" و"أ

ُ
وت

َ
 "جَل

ي المضارع  
ي الناقص "ياءً" عندما يُسند إلى الضمائر وكذلك فن

ي آخر الفعل الماضن
راد فن

ّ
 تقلب "الواو" باط

ّ
  ولعلّ يرد

ب  وْه" 
ُ
رْش
َ
" و"أ

ُ
ه
ُ
وْت
َ
عيه"، و"رَش

ْ
د
َ
" و"أ

ْ
ه
ُ
عِيْت

َ
"د  من 

ً
بدلً عُوه" 

ْ
د
َ
" و"أ

ُ
ه
ُ
عَوْت

َ
"د ا: 

ً
أيض الكلمة، ومثله   من  حرف)الواو( فتفصح 

ً
دلً

سِ 
َ
سُوهُ" و"ك

ْ
ك
َ
" و"أ

ُ
ه
ُ
سُوْت

َ
كِيْه"، و "ك

ْ
ش
َ
" و"أ

ْ
ه
ُ
كِت
َ
 من "ش

ً
وهُ" بدلً

ُ
ك
ْ
ش
َ
" و"أ

ُ
ه
ُ
وْت
َ
ك
َ
رْشِيْه"، و"ش

َ
" و"أ

ْ
ه
ُ
سِيْه". "رَشِيْت

ْ
ك
َ
" و"أ

ْ
ه
ُ
 يْت

 الإبدال الموقعي 

ي مظهرًا من مظاهر التيست  اللغوي، و"هو 
ي الكلمة بتقديم بعض حروفها على بعض، وهو    يُعد القلب المكاتن

تغيت  فن
 . )44(سماعي عن العرب"

(، و
َ
بَ/ جَبَذ

َ
ن العرب ليس بدعًا    )كت/ تك(، و)حفر/ فحر(، و)أجا/ جاء(،نحو: )جَذ

َ سَمَ(، وهو من سَين
َ
مَسَ/ ط

َ
و)ط

ي  العربية، إذ
غويّ،   فن

ُّ
الل تتابعها الأصلىي على الذوق  الكلمات؛ وذلك لصعوبة  ي كلمة من 

يكتر إبدال حرف مكان حرف آخر فن
  ، ما طرأ على بعض حروفها شكل من أشكال القلب والإبدال الموقعي

َ
ن بعاميتها وهي تنحدر من أصل فصيح، إن

ُ
فهناك كلمات ظ

ي  وهذا الإبدال لا تنكره العربية ولا يبعده عن دائرة ا
ٍ من الكلمات نحو قول العاميّة: "مِعلقة" فن ي كثت 

لفصحى، ويتضح الإبدال فن
: المصرية والسوريّة، والفصيح  "ابتل" )بفك التضعيف تبلل(،   ن ي اللهجتي 

وج"، و"اتبلّ" فن
َ
ي " ز

ا: "جُوز"  فن
ً
"مِلعقة"،  ومنه أيض

ا قول العاميّة: "اتملى
ً
ي النطق. وأيض

 فن
ً
ي "امتلأ" بإسقاط الهمزة؛ تسهيلً

 " فن

ي العاميّة
 
لة ف  الحروف المخت  

  ،"
َ
 مِن: "ما شاءَ اللَ

ً
ي قول العامّة "مَشا الله"، بدلً

ّ الشائع، كما فن ي كثت  من الكلام العامي
ال ظاهرة جليّة فن ن  الاختر

ّ
إن

ي الصيغ  
ي الحاجة إليه من باب الاقتصاد فن

ي لغة الكلام، ووسيلة تيست  لغويّ تأتر
ل الألف واختلاسها وهو طيّة أساسيّة فن

ْ
بِمَط

ن  ؛ ممّا يؤدي وجوده إلى الاستغناء عن  والجُمل، ويظهر الاختر ي الحدث الكلامي
وْن المخاطب موجود فن

َ
ي المواقف الكلاميّة بك

ال فن
ي جوهره حاجة كلاميّة  

ال فن ن ة "فالاختر همْا وإفهامًا من سياق الحديث مباش 
َ
ي يتحقق معناها لدى السامع؛ ف

تر
ّ
كثت  من الكلمات؛ ال

ي ذهنه من  )45(لا كتابيّة"
فن استقرَ  ن ما  بي  تيهٍ وخصومة  ي 

فن ي 
المتلفر يقع  حًا وتفصيًلا؛ كي لا 

الإغراق؛ ش  تتطلب  الكتابة  ؛ لأن 
ي فهم المقروء 

 . المكتوب، والتباس فن

ال   ن (، وحرف الجر )مِن( إلى )مِ(، ويقتصر الاختر
َ
ال حرف الجر )على( إلى )ع ن ل العاميّة بعض الحروف، مثل: اختر ن وتختر

ا؛ ويتضح  
ً
صال باسم معرّف بالألف واللام، ممّا يجعلها تنحرف عن استعمالها الفصيح؛ قلمًا، ولسان

ّ
ي الغالب على حالة الات

فن
 ذلك نحو: 

 منَ البيت". 
ُ
ي الفصحى "خرجت

 مِلبيت"، ويقابلها فن
ْ
 "خرجت

ا: 
ً
 ومنه أيض
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ي الفصحى "على مهْلك". 
ك"، ويقابلها فن

َ
 "عَمَهْل

 العاميّة تحذف نون )مِن(
ّ
، الجارة، إذ إننا نلحظ، أن ي الاستعمال اليومي

ي )على( فن
رج   واللام والياء فن

َ
وتسقطها من د

 
ّ
، وأن

ً
ن الفصحى والعاميّة استعمالً  هذه المحذوفات تفصح الكلمات، وتشتد أواصر القرابة بي 

ّ
، وبرد

ً
ا وتسهيلً

ً
الكلام؛ تخفيف

 بينهما ليس ببعيد المدى ويمكن وأده.  فيما الفتق 

ن   تميل إلى تسكي  العاميّة  المدرسة"؛ ذلك لأن  مِ   
ْ
إذا وليها ساكن، نحو:"جيت النون  العاميّة تحذف   

ّ
أن والملاحظ 

 من الوقوف عليها ساكنة.  
ً
 أواخر الكلام، فحُذفت النون استثقالً

ي النطق، إذ يقول  
ال بعض الحروف وإسقاطها من الكلام؛ بغية التسهيل فن ن ّ على اختر ي وهناك شواهد من الشعر العرتر

ا رغم مرور زمان طويل عليهما بعد   َّ ن كانتا تقطنهما حبيبته ورآهما لم يتغت   : )46(فراقهأبو صخر الهذلىي وقد مرّ بالدارين اللتي 

رُ 
ْ
ها عُف

ُ
خرى بذاتِ الجيشِ آيات

ُ
ها      وأ

ُ
ت
ْ
ِ دارٌ عَرَف

ن  لليلى بذاتِ البي ْ

 لم يَتغيّ        را      وقد مَرَّ للدارَيْن من بَعْدِنا عَصْرُ 
َ
 كأنهما مِ الآن

 من النطق. 
ً
"؛ أي: )مِن الآن(، فقد حذف حرف النون من حرف الجر)مِن(؛ استثقالً

َ
 فقوله: "مِ الآن

"ما   ي 
فن ِشْ" 

مَ"، و"مَ حِصرنْ
َ
عَل
َ
ت "ما  ي 

مِشْ" فن
َّ
عَل
ْ
ت "مَ  نحو:   ، ي

المنفن ي 
بالماضن ن  الشي  إلحاق  ا؛ 

ً
أيض ال  ن الاختر أوجه  ومن 

ا". 
ً
 شيئ

ُ
يْت

يتش"، أي؛ "ما اشترَ
ترَ
ْ
ا: "ما إجاش"، و"ما اش

ً
ذِب"، ومنه أيض

ْ
ك
َ
ي "لا ت

ذِبِشْ" فن
ْ
"، مَ تِك َ

 حَصرنَ

ن مع الأفعال المضارعة، نحو:  ي بإلحاق الشي 
ي الطريقة نفسها يعترّ عنها العامّة عن النفن

 وفن

   "
ّ
ي "لا يَرُد

شْ" فن
ِّ
"، "ما بِرُد ُ

ي "لا يَحْصرنُ
ِشْ" فن

 "مَ بِحْصرنَ

ا"، 
ً
 شيئ

ا"، "ما حَصرنَ
ً
م شيئ

ّ
ي مثل: "ما تعل

ي والمضارع فن
ي بالماضن

ي تلحقها فن
تر
ّ
ء(، ال ي

ن تقصت  من كلمة )ش  وهذه الشي 
ما تحولت إلى أداة تدل على تأكيد  

ّ
ء"، إن ي

ي العاميّة لا تدل على كلمة "ش 
ن فن ي ومع الزمن أصبحت الشي 

تِش"   )47(النفن
ْ
ف
ُ
، نحو، "مَش

ا". 
ً
 شيئ

ُ
 أي: "ما شفت

ن منها كلمة واحدة هي "مِش" بحذف   ا ب  )ما النافية( وتكوِّ
ً
ودليلنا على ما ذهبنا إليه هو أننا نرى العاميّة تلحقها أحيان

ي  
، فن ي

ي حالة النفن
ا وقد تتأخر عنه فن

ً
ي مثل: "مِش عارف"، و "مِش دارس" وقد تتقدم الظرف أحيان

ألف )ما(، وكسر )الميم( فن
غل"، ونحو مجيئها ملاصقة ل )معَ(: "مَ  مثل: "مِش عندي"، "مَ عنديش

ُ
ي مثل: "مَ لِيْش ش

ي مع الجار والمجرور فن
" وقد تأتر

" ي
 . )48(معَيِيش إش 

ء  ي
ي الاستفهام: نحو: "بِيش البندورة"؟؛ بمعتن بأي ش 

( فن ن  . )49(البندورة؟وقد يستعمل العامّة )إلحاق الشي 

المتكلم، وتظل   ي زمن 
الفعل فن تأكيد حدوث  للدلالة على  المضارع  الفعل  )الباء( على  العامية حرف  دخِل 

ُ
ت كذلك 

تب الدرس" للمتكلم بفتح الباء وتسهيل الهمزة وتقول  
ْ
ي صور المضارع المتنوعة ما عدا صورة المتكلم، نحو: "بَاك

مكسورة فن
كتب

ُ
 وا بكسر الباء(. بِيِكتب -بِتكتبوا  -بِيِكتب - العامّة: )بِت

ح"، 
َ
ت
ْ
بْ"، و"حَف

ُ
ت
ْ
ا؛ استخدام العامية "الحاء" مع المضارع للدلالة على الاستقبال، نحو: "حَاك

ً
ال أيض ن ومن صور الاختر

(، و)سوف( للدلالة   ن وذلك بقلب همزة المتكلم ألف وصل، وكما نعلم أن العربية الفصحى تستخدم مع الفعل المضارع )السي 
 هذه "الحا 

ّ
أن لة من كلمة "رايح  " هي ءعلى الاستقبال، والراجح  ن إذا مختر ثم   "،  ب"،  بتسهيل همزة "أش  ب"  يقال: "راح أش 

ن وسوف لبعد   لت )را( فصارت )حَ( وصارت الكلمتان كلمة واحدة، ومن المستبعد أن تكون هذه الحاء مبدلة عن السي  ن اختر
ا وصفة. 

ً
 مخرجيهما نطق

: "مَ تقعد ليش   ي
وعلى النحو نفسه، نجد العاميّة تستخدم "ما" مع الفعل المضارع للحض على أداء الفعل كما فن

  
ّ
ي أن

ّ ي ظتن
ي الفصحى للحض والحث على فعل  أصل “واقف"؛ وفن

ي تستعمل فن
تر
ّ
ء، كما ما" هو "أمّا" ال ي

ي الفصحى:    الش 
نقول فن

 "أمّا تجلس"، و"أمّا تضحك". 

 النحت

 ، ن أو أكتر ال، والمقصود به أخذ كلمة من كلمتي  ن
ب من الاختصار والاختر منهما، بغية التسهيل؛ لأن   واشتقاق فعلصرن

؛ ألا ترى   ي كلام العرب لطلب الخفة كثت 
ت خفة للسان، والحذف فن َ ترُ

َ
غة تميل إلى التسهيل بحذف الحروف والحركات إذا ك

ُ
الل
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هِ  مِّ
ُ
، ووَيْل ، ووَيْلَ أمه، وقالوا "أنهم قالوا "هلمَّ ء"" والأصل فيه: هل أمَّ ي

، استفهامًا وتنطق بكسر الهمزة،  )50(أيش" والأصل: أيُّ ش 
ء بعد نقل حركتها إلى الساكن قبلها، ومن أمثلة النحت مما   ي

ي من أي الاستفهامية وحذف همزة ش 
فخففت بحذف الياء الثاتن
 يدرج على لسان العامة: 

 "هسّة/ هسّع"  

ي هذا الوقت، وهي منحوتة من  
ي يستعملها العامّة للدلالة على القيام بأمر ما فن

تر
ّ
ن ال  )هذه السّاعة(. كلمتي 

 "لِسّا" 

ي العاميّة: "لسّا ما وِصِل"؛ لهذه الساعة لم يصل  
ي فن
 على التأخر.   بعد، دلالةالمنحوتة من جملة "لهذه السّاعة"، فيأتر

  "
ّ
 "هلّ

ي   ِ
 فن
ُ
عَة ْ قُ" السرُّ

ْ
ي هذه اللحظة على وجه السرعة، وأصلها:"هلق" و "الهَل

ويستعملها العامّة للدلالة على القيام بأمر ما فن
غاتبَعْضِ  

ُّ
غة، فكلاهما يدل   )51(الل

ُ
ي الل

ي العاميّة مع المعتن المذكور فن
ك المعتن المقصود فن ، وينطق العامة القاف همزة، فيشتر

 .)
ّ
 بالمدينة)هلأ

ْ
طِقت

ُ
 على السرعة، وقد تكون منحوتة من )هذا الوقت(، أو من )هذا الأوان(، إذ ن

ا: 
ً
 ومنه أيض

 "بَلاش"  

ي العاميّة فصيح. 
ء"، فاستخدامها فن ي

 المنحوتة من: "بِلا ش 

ي المضعّف. 
 التخلص من إعلال الماض 

 نحو: 

 أظافري"  
ُ
صَصْت

َ
ي الفصحى: "ق

صّيت أظافري" ويقابلها فن
َ
 "ق

إلى   إسناده  عند  ياء  إلى  الرباعي  المضعّف  ي 
الماضن ي 

فن الأخت   الحرف  بقلب   ّ العامي الاستخدام  ي 
فن نجده  مما  وذلك 

. 52الضمائر، وقد نطقت قبائل: تميم وقيس تلك اللهجة  ي
ي المضعف الثلاتر

ي الماضن
ي نطقها خاصة فن

 ، والعامية تحاكيها فن

 التضعيف، تفصح  
ّ
ي المضعف ياءً عند إسناده إلى ضمائر، وبالتخلص من الياء المشددة وفك

فالعامية تلحق بالثلاتر
ي الحياة اليوميّة. 

ها تحتل مكانة واسعة استخدامًا فن
ّ
 الكلمات بخاصة أن

بالتخلص من   الخالصة، وذلك  العامية  الألفاظ  أو صرفية على  بإجراء تحويرات صوتية  الفصيح  إلى  العامي  رد 
ي أول الألفاظ. 

 
 الصامت ف

ّ الخالص، يمكن   هناك العديد من الألفاظ شائعة التداول والاستعمال على نطاق واسع، والمنتمية إلى المستوى العامي
لنا إجراء العديد من التحويرات الصوتية والصرفية وإخضاعها للصيغ القياسية العربية بغية تفصيحها، وذلك بالتخلص من  

ي أول هذه الألفاظ، نحو: 
 الصامت فن

ي مواقفه ولا يستجيب لآراء الآخرين تشبيها له   
ذي يتصلب فن

ّ
"مُجحّش" وهي صفة تطلقها العامة على الشخص ال

ها الكثت    ذي اعتتن بأناقة لباسه. وغت 
ّ
ا والشخص ال

ً
ا مسبّق

ً
ذي أحسن للإعداد له إعداد

ّ
بالجحش. ونحو:"مُرستك" وهو الأمر ال
 . ي ي ترد على اللسان العرتر

 من الأمثلة التر

ة 
ّ
غوي

ُّ
 إعادة مهجور المعاجم الل

غويّة، ويكون ذلك بالتوسل بالمهجور المعجمي بوصفه  
ُّ
 العامي إلى الفصيح بإعادة مهجور المعاجم الل

ّ
يمكن لنا رد

رك  
ُ
ت ثمّ  اللغات،  من  يُستعمل  ما كان  هو  المهجور  أو  اللغات  من  وك  فالمتر العربيّة،  وغِتنً لألفاظ   ، للتعبت  ا 

ً
ا ومخزون

ً
رصيد

ه غت  عمل 
ُ
والسياسية )53(واست الاقتصاديّة  والنظم  وتطورها،  الاجتماعيّة  للحياة  تبعًا  اللسان،  على  وتموت  تحيا  والألفاظ   ،

قولنا:  نحو  “وه"   وتبعاتها،  باستقبال    و هاتف  ونيّة خاصّة  إلكتر دارات  من  يتكون  ان، 
َ
مَك  

َ
إِلى ان 

َ
مَك صْوَات من 

َ ْ
الأ قل 

ْ
ين جهاز 

ذي يُسمع دون أن يُرى الشخص    الإشارات الكهربائيّة وتحويلها إلى إشارات صوتيّة. 
ّ
ال غة يطلق على الصوت 

ُ
ي الل

والهاتف فن
. )54(الصائح ها من مهجور اللغة وهو كثت   ، وغت 
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ي المفردات.  والعاميةثانيًا: الفرق بي   "فصاح العاميّة" 
 
 المفصّحة" ف

المعاصرين  العرب  من  العامّة  استعملها  ي 
تر
ّ
ال الكلمات  بها  يقصد  ي 

تر
ّ
ال العامية  فصاح  عن  المفصحة  العامية  ق  تفتر

العامّة لم يطرأ عليها أي   ن  الناس عاميتها، فهناك كلمات عربيّة فصيحة لحمًا ودمًا شائعة بي  ودرجت على ألسنتهم واعتقد 
، نحو قولنا:  ران"  تغيت 

ْ
ط
َ
يل العزيز:  "ب ن ي التتن

ذي لا يحافظ على النعمة، وفن
ّ
ريَةِ    وهو المسرف المبذر ال

َ
ا مِن ق

َ
كن
َ
هل
َ
م أ
َ
بَطِرَت  ﴿وَك

﴾ نَ رِثِي  حنُ ٱلوََٰ
َ
ا ن
َّ
ن
ُ
 وَك

ا
لِيلً

َ
 ق
َّ
ن بَعدِهِم إِلً ن مِّ

َ
سك

ُ
م ت

َ
هُم ل

ُ
كِن  مَسَ َٰ

َ
تِلك

َ
هَا ف

َ
ت
َ
"، وقولنا: (55) مَعِيش بْحِت 

َ
:"    "ت ّ ي الاستعمال العامي

كما فن
ي بحر،  

"، وهي إطالة المرء النظر بعمق فكأنه يحدق فن ِّ ي
سعو فلان بِبَحّر فن

َّ
بْحر: أي ات

َ
مه واسْت

ْ
ي عِل ِ

ر فن بَحَّ
َ
بَسط   ، ونحو: )56(ت

ْ
"ان

ي تاج    فلان"،
ح صدره وهو مبسوط أي ميسور وكل هذا فصيح وهو من المجاز جاء فن رح وانسر 

َ
وهو "مبسوط": بمعتن شَُ وف

يف:  "   فلان"؛ أي شّه ومنه الحديث النبوي السر 
َ
ي بضعة  فاطمة العروس: و"بَسط

ي ما يبسطها"متن
ي مَا    )57(يَبْسُطتن

تن ي: يَسُرُّ
َ
أ

 إِذا شَُّ  
َ
سان

ْ
 الإن

َّ
ها؛ لأن ي عاميّتها، ونحو:"بصّ يَسُرُّ

، وبذا فهي فصيحة ويدفع عنها  الشك فن َ
َ بْسر 
َ
 واسْت

ُ
 وَجْهُه

َ
بَسَط

ْ
ء"، إذ   ان ي

الش 
ن هي البصاصة  سان المصري، والعي 

ّ
ء" إذا فتح عينه له ونظره، وفعل الأمر منه "بُصْ" الدارجة على الل ي

يقول العامّة: "بص الش 
يق والتلألؤ واللمعان فقول العامية: "بَصّ" هو كقول "برق عينه"، إذا وسعها وأحد النظر، ونحو:  غة التر

ُ
ي الل

  وأصل البص فن
 يوم كانوا  

ً
غة "تبغدد فلان"؛ أي تشبه بأهل بغداد إدلالً

ُ
ي الل

، وجاء فن
ً
"تبغدد"، إذ تقول العامية: "تبغدد علينا"؛ إذا أظهر إدلالً
جْمِيعُ، وَقد   يتيهون على الدنيا بمدينتهم عاصمة الدنيا بغداد، ونحو: 

َّ
حْوِيشُ: الت

َّ
ء وضمه، والت ي

شَ،  "حوّش"، إذا جمع الش  حَوَّ
ع   . )58(إِذا جَمَّ

ستخدم 
ُ
س" ت وَيِّ

ُ
ا، و"الزّخة" الدفعة الشديدة منه، ونحو: "ك

ً
ونحو: "زخت السماء بالمطر"، إذا دفعت به دفعًا شديد

ء الحَسن.  ي
غة تصغت  "كيّس"؛ أي: الش 

ُ
ي الل

ء، وهي فن ي
ء(، إذ    عند استحسان الش  ي

ء، وهي تصغت  )ش  ي
ة" للقليل من الش  وَيَّ

ُ
"ش

لبت ياؤه واوًا، وقلبت همزته ياءً وألحق بتاء التأنيث، ونحو: 
ُ
ا بالسكوت وإخفاء الكلام، و   ق

ً
سْ، إذا أمروا أحد

ُ
سَّ الكلامَ":    "ه

َ
"ه

خفاه
َ
"؛ اسم فعل أمرٍ بمعتن اسكت، ونحو: )59(أ

ْ
ي أذنه الكلام همسًا بحيث لا يسمعه   ، وهي مقلوب "صَه

"وشوشه"،  إذا ألفر فن
وَش(، و 

ْ
غة الوشوشة مصدر )وَش

ُ
ي الل

ه وفن ي اختلاط."  غت 
 وكلامٌ فن

ُ
 الخفيّة

ُ
لِمَة

َ
ك
ْ
: ال
ُ
وَشة

ْ
ونحو:"بَعْبَعْ"لمن يتكلم بصوت    )60("الوَش

 به
ً
لامَه عَجِلً

َ
جُلِ: إذا تابَعَ ك  الرَّ

َ
 بَعْبَعَة

ُ
ي عجلة سَمِعْت

، و"البعبعة" تتابع الكلام فن ي
ها الكثت  منه هذه الزمرة من  )61(حلفر ، وغت 

ي لا حصر لها. 
 المفردات التر

 الخاتمة  .3

بْط عشواء، فإذا رمنا إصلاح  
َ
م وخ

ْ
بٌ من الوَه ْ  محاولة جبّ العاميّات وما يشيع على اللسان بعامّة صرنَ

ّ
نافلة القول: إن

ي مستقبل لغتنا علينا أن نتبصّر تقاطعات العاميّة  
إحلال الفصحى محل العاميّة، واستثمار تلك التقاطعات، ولعلّ   والفصحى فن

ن الفصحى والعاميّة هو التهيئة النفسيّة  ي سبيل استثمار هذا التقاطع والوشائج لمحاولة التقريب بي 
أول ما يجب أن نبدأ به فن

ذي يعيق مس 
ّ
ن الفصحى والعاميّة؛ لتجاوز الحاجز النفشي ال ة التقريب. بحتميّة وجود هذه المقاربة بي   ت 

أو   نجريَ تحويرات صوتيّة 
ْ
أن بإمكاننا  ه 

ّ
بعامّة فصيحة غت  معربة، وإن العاميّة   

ّ
أن للطلبة  نقرر   

ْ
أن  علينا 

ّ
فإن وبذا، 

ه بالمران والممارسة يفصح اللسان ويدأب على    صِيغيّة
ّ
ّ أو حرج، وأن ّ إلى فصيح من غت  عي هامشيّة لنحوّل الكلام من عامي

ه ليس دعوة إلى إحلال  
ّ
وع   تقريب العامي إلى الفصيح، وأن ن الاعتبار محاذير مسر  ّ فيه أو حرج، آخذين بعي  الفصحى من غت  عي

،وتجدر الإشارة   الفصحى  العربية  العاميّة محل  البلدان  ن مجموع  بي  الفصيح  إلى   ّ العامي  
ّ
رد نؤطِر عملية  أن  بنا  يعسر  ه 

ّ
أن إلى 

غويّة الدخيلة وتباينها. 
ُّ
ات القبليّة والل  لاختلاف التأثت 

ي  
ن العاميّة والفصحى فن  لنا البحث عن إمكانية تقريب الشقة بي 

ّ
الوسائل التثقيفيّة والبيداغوجية،    المفردات بكلوجلى
ورة تفعيل  ي  التعليم، دور وسائلوصرن ي نسر   والإعلام المرئت 

ها فن  والمسموع بأشكاله كافة، ودور العلم والثقافة والمؤتمرات وغت 
يسّر إمكانية هذا التقريب. 

ُ
ها ت

ّ
ن بالعربية، إذ إن  الفصحى على ألسنة المتكلمي 

 الشكر والتقدير 

ن ورئيس التحرير على تعليقاتهم القيمة على المسودة الأولية لهذه الورقة البحثية.  ن توجه بخالص الشكر إلى المراجعي 
تقدير نكما   عن  الأردنية    نا عرب  هي  للجامعة  المتبقية  القصور  أوجه  أو  الأخطاء  جميع  البيانات.  جمع  عملية  تسهيل  على 

 .بالكامل نا مسؤوليت 
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 قرارات الأخلاقية الإ

اهة البحثية والأخلاقيات العلمية. نظرًا لعدم   عملتم   ن ا لمبادئ التن
ً
ي هذ  وجود هذا البحث وفق

ن فن الدراسة،   ه مشاركي 
. ومع ذلك،   ن جميع    تم التعامل معلم يكن هناك حاجة للحصول على موافقة مسبقة أو إجراءات أخلاقية خاصة بالمشاركي 

اممصادر ومواد البحث بمسؤولية وبما يضمن حقوق الملكية الفكرية.   ن بمبادئ الدقة والشفافية والمصداقية لضمان    وتم الالتر
 .سلامة النتائج

 بيان توافر البيانات 

ي تم جمعها وتحليلها خلال هذه الدراسة عند الطلب من الباحث  البياناتتتوفر مجموعات 
ن التر  .ي 

 التمويل 

ي أي تمويل لإجراء 
 .البحث هذا لم يتم تلفر

 تضارب المصالح 

ي المصالح وجود عدم  ونؤكد الباحثي
 .أي تضارب فن

 مساهمة الباحثة 

ي وسه نعجةقا −
 .بوضع تصور الدراسة وتصميمها، بالإضافة إلى جمع البيانات وتحليلها م خالد عبد الغتن

ي وسه نعجة. تمت كتابة المسودة الأولى للمقال من قبل   −
 خالد عبد الغتن

 .بمراجعة النصوص وتحريرها، واعتمد النسخة النهائية للنسر    ونقام الباحث −

 الموافقة على النسر  

، وبانتظار قرار هيئة التحرير بعد عملية التحكيم،    ونوافق الباحثي   ون وافقويعلى تقديم هذه الورقة البحثية للنسر 
ها. كما  ه ونؤكديعلى نسر  ي نسر 

 . أن هذا العمل لم ينسر  سابقا، ولم يقدم إلى أي مجلة أخرى للنظر فن

 المراجع 

 القرآن الكريم.  

( بركات.  ، محمد  ي  1987أبو علىي
فن والعامية.  الفصحى  ن  بي  العربية(.  اللغة  ي 

فن الازدواجية  ي   .ندوة 
الأردتن العربية  اللغة  مجمع 

 .والجامعة الأردنية

ف، محقق(. مجمع اللغة العربية الإبدال .ابن السكيت. )د.ت.(  .)حسن ش 

، أبو الفتح عثمان ي
 .(. دار الكتب العلمية2، ج. 1)ط.  ش صناعة الإعراب .(2000) .ابن جتن

، أبو الفتح عثمان ي
 .(. عالم الكتب1)محمد علىي النجار، محقق؛ ط.  الخصائص  .(2012) .ابن جتن

ال، محقق؛ ط.    المخصص  .(1996) .ابن سيده، أبو الحسن علىي بن إسماعيل
ّ
اث  1، ج.  1)خليل إبراهيم جف (. دار إحياء التر

ي   .العرتر

(.  9، ج. 1)عبد الحميد الهنداوي، محقق؛ ط.  المحكم والمحيط الأعظم .(2001) .ابن سيده، أبو الحسن علىي بن إسماعيل
 .دار الكتب العلمية

ن أحمد بن فارس بن زكريا. )د.ت.( ي فقه اللغة .ابن فارس، أبو الحسي 
ي فن )السيد أحمد صقر، محقق(. دار إحياء الكتب    الصاحتر

 .العربية

 .(. دار صادر3)ط.  لسان العرب .(1994) .ابن منظور، محمد بن مكرم بن علىي 

ح المفصل .(2001) .ابن يعيش، محمد بن علىي   .(. دار الكتب العلمية4، ج.  1)ط.  ش 
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 .)محمد أبو الفضل إبراهيم، محقق(. المكتبة العصرية الأضداد .(1987) .الأنباري، محمد بن القاسم بن محمد

ي اللغة .(1981) .الأنصاري، أبو زيد
وق1)محمد عبد القادر أحمد، محقق؛ ط.  النوادر فن  .(. دار السر 

ي اللهجات العربية .(1973) .أنيس، إبراهيم
 .(. مكتبة الأنجلو المصرية6)ط.  فن

ي الألفاظ العامية .(2002) .تيمور، أحمد بن إسماعيل
ن نصار، محقق؛ ط.  معجم تيمور الكبت  فن (. دار الكتب 1، ج. 2)حسي 

 .والوثائق القومية

 .مكتبة الآداب .مشكلات اللغة العربية .(1956) .تيمور، محمود

، عبد الملك بن محمد بن إسماعيل ي (. دار إحياء 1)عبد الرزاق المهدي، محقق؛ ط.    فقه اللغة وش العربية .(2002) .الثعالتر
ي  اث العرتر

 .التر

 .دار الهداية .تاج العروس .الزبيدي، محمد بن أحمد. )د.ت.(

ي العربية
 (. 5)2. سعيفان، رانيا شحادة رشيد. )د.ت.(. الحركات المزدوجة وتحولاتها فن

ي ثياب الفصحى  .(1951) .سليمان، سليمان محمد
ي للنسر  والتوزي    ع .العامية فن  .العرتر

ي بكر. ) ، عبد الرحمن بن أتر غة وأنواعها(.  2005السّيوطي
ّ
الل ي علوم 

. دار الفكر 1. تحقيق: محمد عبد الرحيم. طالمزهر فن

وت.  سر  والتوزي    ع. بت 
ّ
 للطباعة والن

، الحسن بن محمد ي
)عبد العليم الطحاوي، محقق؛    التكملة والذيل والصلة لكتاب تاج اللغة وصحاح العربية .(1974) .الصغاتن

 .(. مطبعة دار الكتب4ج. 

ي 
ي  .(1994) .ضيف، شوفر

 .دار المعارف .والحركات ،والحروف ،والبنيات  ،القواعد تحريفات العامية للفصحى فن

ي 3)ط.  التطور اللغوي: مظاهره وعلله وقوانينه .(1997) .عبد التواب، رمضان  .(. مكتبة الخانحىر

ها .(2015) .العسّاف، دلال ن بغت  ي تدريس الأساليب النحوية العربية للناطقي 
 .(. دار جليس الزمان1)ط.  استثمار العامية فن

ي الجديد .(1983) .العلوي، هادي  .(. دار الحوار1)ط.  المعجم العرتر

قون والمناهج اللغوية .(2002) .عمايرة، إسماعيل  .(. دار وائل3)ط.  المستسر 

، وليد ي
ن بها .(2003) .العناتر  .(. دار الجوهرة للنسر  والتوزي    ع1)ط.  اللسانيات التطبيقية وتعليم اللغة العربية لغت  الناطقي 

جمان(. مكتبة الأنجلو المصرية اللغة .(1950) .فندريس  .)عبد الحميد الدواخلىي ومحمد القصاص، متر

وزآبادي، مجد الدين أبو طاهر  .(. مؤسسة الرسالة للطباعة والنسر  8)ط.  القاموس المحيط  .(2005) .الفت 

ي  2007قريرة. )
التعامل مع العربية وعامياتها. فن التقريب والتهذيب(. مسالك  ن   .ندوة الفصحى وعاميتها: لغة التخاطب بي 

 .المجلس الأعلى للغة العربية

ن  .(2003) .كمال الدين، عبد الرحمن بن محمد الأنباري النحوي ن والكوفيي  ن البصريي  ن النحويي  ي مسائل الخلاف بي 
  الإنصاف فن

 .(. المكتبة العصرية 2، ج. 1)ط. 

، شارح ومحقق(. مطبوعات مجمع اللغة العربية الإبدال .(1960) .اللغوي، أبو الطيب ي
 .)عز الدين التنوخن

ون؛ ط.  المعجم الوسيط  .(1972) .مجمع اللغة العربية
ّ
ي 2)إبراهيم أنيس وآخرون، معد اث العرتر

 .(. دار إحياء التر

( يونس.  محمد  .  1994رباع،  ماجستت  رسالة  العربية.  اللغة  ي 
فن حوية وصورتها 

ّ
الن ظريّة 

ّ
الن ي 

فن لتها  ن متن المنطوقة:  الفصحى   .)
 الجامعة الأردنيّة. الأردن. 

. محمود،  ي
هجات العاميّة...لماذا وإلى أين. 1983)حستن

ّ
ي (. الل سان العرن 

ّ
 . 24-20.ص20. العددمجلة الل

ي الحديث .(1987) .الموش، نهاد ي العالم العرتر
 .(. دار الفكر1)ط.  قضية التحول إلى الفصحى فن
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ي قضايا اللغة العربية من عصر النهضة إلى عصر العولمة .(2003) .الموش، نهاد
وق1)ط.  الثنائيات فن  .(. دار السر 

ي 2001نعجة، سه. )
 الثبات الدلالىي والتغت  الصوتر

ن ي العربية بي 
مؤتة للبحوث والدراسات: سلسلة العلوم   .(. بنية الكلمة فن

 .(2)16الاجتماعية والإنسانية، 

(  . فتحىي والتنفيذ 2011نعجة، سه  والإعداد  الفكرة  الأردن:  ي 
فن العامة  الحياة  ألفاظ  معجم  الإنسانية  .(.  العلوم  دراسات: 

 .(2)، والاجتماعية

غة الاجتماعيّ عند العرب( 1988نهر، هادي. )
ّ
وزي    ع. الأردن. 1. طعلم الل

ّ
سر  والت

ّ
 . دار الأمل للن

ن العامية والفصحى   (. 10)، مجلة الآداب .ويس، عمار. )د.ت.(. بي 

 

ي الجديد، ط1983العلوي، هادي )(  1)  . 19، سوريا: دار الحوار، ص1م(، المعجم العرتر

 24للنسر  والتوزي    ع، ص ، عمان: دار الفكر1م(، قضية التحول إلى الفصحى ط1987الموش، نهاد )  ( 2)

(3 )  ( ي
، العدد 1983ينظر: محمود، حستن ي  . 24-20، ص20م(، اللهجات العاميّة...لماذا وإلى أين، مجلة اللسان العرتر

، وليد، )  )4( ي
ن بها، الأردن: الجوهرة للنسر  والتوزي    ع، ص ،( 2003العناتر غة العربيّة لغت  الناطقي 

ُّ
 . 215اللسانيّات التطبيقية وتعليم الل

طور اللغوي مظاهره وعلله، ص   ( 5)
ّ
، )76يُنظر: عبد التواب، رمض          ان، الت ي

ي القواعد والنيات والحروف والحركات، القاهرة: دار 1994، وض          يف، ش          وفر
م(، تحريفات العاميّة للفص          حى فن

 .170-164المعارف، ص

غويّة، ط (،2002عمايرة، إسماعيل )  ( 6)
ُّ
قون والمناهج الل  .124، عمان: دار وائل، ص3المستسر 

غة العربيّة من عصر النهضة إلى عصر   ( 7)
ُّ
ي قضايا الل

وق، عمان، ص ،1ط م(،2003)العوملة، الموش، نهاد، الثنائيات فن  .130دار السر 

ن بغت  العربيّة، ط م( ، استثمار 2015ينظر: العساف، دلال محمد )  )8( ي تدريس الأساليب النحوية للناطقي 
 . 78، عمّان: دار جليس الزمان، ص1العاميّة فن

، مكتبة الأنجلو المصريّة، القاهرة ،اللغة ،م( 1950فندريس)يُنظر:   )9 ( ّ ي ، ومحمد القصاص، مطبعة لجان البيان العرتر  . 80، ص ترجمة: عبد الحميد الدواخلىي

ف، مجمع اللغة العربية، القاهرة، ص، تحقيقابن السكيت، الإبدال  )10(  113: حسن ش 

ي   ، بنيةس        هنعجة،    )11(
 الثبات الدلالىي والتغت  الص        وتر

ن ي العربية بي 
 . 21، ص 2، ع16للبحوث والدراس        ات، س        لس        لة العلوم الاجتماعية والإنس        انية، جامعة مؤتة، مجلد   ، مؤتةالكلمة فن

 م(2001)

ي الظهر والجنب، ينظر ابن   )12(
وت، )زلخ(.  ، لسان ، أبو الفضل جمال الدين بن مكرم )ه 711)ت منظور وجع يعرض فن  العرب، دار صادر، بت 

 ابن منظور، لسان العرب، زلخ.   )13 (

 م(1988. )135، علم اللغة الاجتماعي عند العرب، الجامعة المستنصرية، بغداد، صنهر، هادي  )14 (

ي اللهجات العربية، ط ،م( 1973أنيس، إبراهيم، )  )15(
 220، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ص6فن

 . 239يُنظر: المصدر السابق، ص  )16(

ي النظرية النحوية ،م( 1994رباع ، محمد يونس،)  )17(
لتها فن ن ، الجامعة الأردنية، ص وصورتها  الفصحى المنطوقة متن ي اللغة العربية، رسالة ماجستت 

 . 238فن

ن العاميّة والفصحى، مجلة الآداب، العدد  )18 (  10ويس، عمار، بي 

 423فندريس، اللغة، ص  )19 (

ّ الحديث، ص  (20) ي ي العالم العرتر
 .79الموش، نهاد، قضية التحوّل إلى الفصحى فن

 . 557، ص 2م( معجم ألفاظ الحياة العامّة الفكرة والإعداد والتنفيذ،مجلة دراسات العلوم الإنسانية والاجتماعية، الجامعة الأردنية،عدد2011يُنظر: نعجة، سه )  )21 (

ّ الجديد، ص  )22 ( ي  . 22يُنظر:  العلوي هادي، المعجم العرتر
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ا: س    ليمان، س    لمان محمد )  ،م(  2007قريرة، توفيق،)  )24(
ً

ن العربيّة وعاميتها، ندوة الفص    حى وعاميتها،. وينظر أيض     ،  1951مس    الك التعامل بي  ي للنسر      ي ثياب الفص    حى، العرتر
م(، العاميّة فن

 . 99مصر، ص

ن العربية وعاميتها، ندوة الفصحى وعاميتها، ص  )25 (  . 375قريرة، توفيق، مسالك التعامل بي 

ي الجديد، ص  )26 (  . 75العلوي، هادي، المعجم العرتر

غة العربيّة،مكتبة الآداب، القاهرة، ص ،م( 1956تيمور، محمود،)   )27 (
ُ
 . 18، و ص182مشكلات الل

، أبو الفتح عثمان،  28 ي
 149، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ص3، ج4طالخصائص،  ينظر: ابن جتن

ي )ت29)
، أبو الفتح عثمان ابن جتن وت، ص2(، ش صناعة الإعراب، ج392( الموصلىي  م(2000، )358، دار الكتب العلمية بت 
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غة العربيّة، دمشق،هـ( 351الل

ُ
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 . 504-499ينظر: ابن جتن
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 . 96سورة آل عمران، الآية:   )36 (

وت، ص2، ج3طالعرب، هـ(، لسان العرب لسان 711)ت علىي  مكرم بن( ابن منظور، محمد بن 37)  م(. 4199. )468، دار صادر، بت 

وت1، ج3، لسان العرب ،ط،هـ( 71)ت علىي  مكرم بنابن منظور، محمد بن   )38(  م(. 1994. )65، ص، دار صادر، بت 

وز آبادي، مجد الدين أبو طاهر    )39 ( ي مؤس        س        ة الرس        الة، ط ،هـ( 817)ت محمد  الفت 
اث فن وت، 8القاموس المحيط تحقيق:  مكتب تحقيق التر ، الرس        الة للطباعة والنسر          والتوزي    ع، بت 

 م(2005. )1027ص

، أبو الفتح عثمان،)ت  )40( ي
وت، ص 2،ج1ش صناعة الإعراب، ط ،هـ( 392ابن جتن  م(. 2000. )97، دار الكتب العلميّة، بت 

، أبو الفتح عثمان، الخصائص، ص   )41 ( ي
 . 315ابن جتن

ي العربية، كلية الدراسات الإسلامية  42)
 888، ص ، الإسكندرية5، العدد 2، المجلدوالعربية للبنات( يُنظر: سعيفان، رانيا شحادة رشيد، الحركات المزدوجة وتحولاتها فن

غةالأنصاري،   )43(
ُ
ي الل

وق، ص ، دار 1: محمد عبد لقادر أحمد،ط، تحقيقأبو زيد، النوادر فن  م(. 1981، )303السر 

، عبد الملك بن محمد بن إسماعيل )ت)44( ي غة وش العربية، تحقيق عبد الرزاق المهدي، ط429الثعالتر
ُ
، ص1هـ( ،فقه الل ي اث العرتر

 م(. 2002. )263، إحياء التر

ي الجديد، ص  )45 (  . 74العلوي، هادي، المعجم العرتر

ح المفصل،ط ،هـ( 643ابن يعيش، محمد ابن علىي )ت   )46( وت، لبنان، ص4، ج1ش   م(. 2001. )493، دار الكتب العلمية، بت 

ي القواعد والبنيات والحروف والحركات، ص  )47(
، تحريفات العاميّة للفصحى فن ي

 . 37-38ينظر: ضيف شوفر

 38السابق ، ص عينظر: المرج  )48(

ن نصار، ط ،هـ( 1348تيمور، أحمد بن إسماعيل )ت  )49( ي الألفاظ العامية، تحقيق: حسي 
 م(. 2002. )170، دار الكتب والوثائق القومية بالقاهرة، ص 1، ج2معجم تيمور الكبت  فن

، ط،( هـ577محمد )ت  الرحمن بنالأنباري، عبد    )50( ن ن والكوفيي  ن البصريي  ن النحويي  ي مسائل الخلاف بي 
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وت، ص10لسان العرب،ج ،هـ( 711ابن منظور محمد ابن مكرم )ت   )51 (  .369، دار صادر، بت 

ن ر ( تيمو  52) ي الألفاظ العامية، تحقيق حسي 
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ي بكر))53( ، عبد الحمن بن أتر غة ،م( 2005السيوطي
ُ
ي علوم الل

وت: دار الفكر للطباعة النسر  1وأنواعها، تحقيق: محمد عبد الرحيم، ط المزهر فن  . 169، ص 1جوالتوزي    ع. ، بت 

غة العربية بالقاهرة، ج  )54(
ُ
 . 971، ص 2المعجم الوسيط، مجمع الل

 . 58( القصص، آية  55)

ال، طهـ( ، المخصص458ابن سيده، أبو الحسن علىي ابن إسماعيل )ت  )56(
ّ
وت، ص ، دار 1، ج1، تحقيق: خليل إبراهيم جف ، بت  ي اث العرتر

  م(. 1996. )260إحياء التر

 . 142الهداية، ص  ، دار 19العروس، ج هـ( ، تاج1205الزبيدي، محمد بن أحمد )ت  )57 (

 . 166، ص المرجع السابق  )58(

، لسان العرب لسان العرب، ط مكرم بنابن منظور، محمد بن   )59)  . 248، ص6، ج3علىي

 . 372، صالمرجع السابق  )60(

، الحس ن بن محمد   )61( ي
غة وص حاح العربيّة، تحقيق: عبد العليم الطحاوي،ج  هـ( ، التكملة650)ت.  ينظر: الص غاتن

ُ
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